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摘要 

    趙之謙（1829–1884）為清代書家中成就輝煌的一位，短短五十六年的生命

當中，他在近代書法、繪畫、篆刻領域裡可稱為齊頭並進的藝術家，且已為藝林

所廣泛接受，但其實在尺牘書法中更可以看出他的率意之書，和他的書法作品的

風格是不一樣的。清代碑學興起後，趙之謙在碑帖融合的道路上是成就最突出的，

也是典型的代表之一，他將魏碑的古拙方峻與書帖的自然流暢相結合，形成韻律

協合的字形，奠定了他獨有的書法風貌，而在尺牘書法作品中更能反應出一個書

家真正的藝術風格，也是最能深刻感受其個人獨特書風的過程，趙之謙有非常好

的書法基礎，從尺牘作品中可以看出他的性情與率意，更能體現出書法的最高境

界。 

     

 

 

 

【關鍵詞】趙之謙、尺牘、書法、清代 
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一、 前言 

趙之謙生於清宣宗道光九年（1829）七月初九日，歿於清德宗光緒十年

（1884）十月初一日，享年五十六歲。字益甫，又字撝叔，號鐵三、悲盦、無悶、

冷君、憨寮、悲翁、思悲翁等，堂號為二金蝶堂，書齋名有仰視千七百二十九鶴

齋、苦兼室、悔讀齋、坎寮等。 

 

    浙江會稽（紹興）人，祖籍浙江嵊縣，後遷居於紹興開元寺大坊口，家中

次子，上有一個兄長趙烈，字積庵1。趙家數代經商，趙之謙出生時，家境還相

當寬裕，藏書甚多，亦有不少祖傳書畫名作收藏，從趙之謙好友潘祖蔭所撰《府

君行略》中云：「府君天稟瑰異，穎悟倍常童，甫二歲即能把筆作字；稍長，讀

書過目輒成誦，又好深湛之思，往往出新意以質塾師，塾師不能答，故豐厚多藏

書目。…至成童，已便便然稱學笥矣，弱冠補博士弟子員。2」趙之謙從識字起

便開始翻閱父親的藏書，博覽群籍，奠定了他廣博的知識與紮實的學問基礎。 

 

二、 趙之謙尺牘作品概述 

   尺牘一般用來泛指書信，作為人與人互相交流思想感情的一種方式，從書寫

尺牘的過程當中，對象只有收信者一人，所書內容也只有雙方明白，故在臨筆之

際，並不會在意他人的眼光，只專注在記述事情，像在寫日記的方式，但從這個

書寫的狀態裡，其實早就有書法藝術存在了。從尺牘中，不只從書寫時的狀況、

目的當中，書者所要談論的事情，書者的性格、情感都在小小的尺牘中真實的呈

                                                      
1
 據趙之謙族侄趙而昌撰，《趙而昌著作與研究》（西泠印社出版社，2007 年 7 月），2 頁。「先生

會稽人，據《家乘》，先生為宋宗室之後，明弘治間始由嵊縣遷居紹興開元寺大坊口。先生為

遷紹第十五世裔。曾祖立鐘，祖源。父守禮，字松筠。母章氏。松筠公兩子：長烈，字積庵；

次即先生」。另據張鈺霖著，《浮生印痕-趙之謙傳》（浙江人民出版社，2007 年 11 月），1 頁，

注釋 1 說明：「趙而昌先生家藏《趙氏家乘》（未刊稿），趙士俊、趙俊民所撰，言該編由《南

渡繼承》、《嵊系宗譜》與《會稽世系》三者匯合而成。」 
2
 岩出貞夫 編：〈先考撝叔府君行略〉《趙之謙－覆刻 悲盦賸墨》（東京東京堂出版，1982 年 1 

  月），36 頁。 
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現了，也就是所謂的「書如其人」，所以對於從事書法史研究的人，尺牘書法也

提供了取許多珍貴的史料，一方面使後人瞭解古代書法在實用過程中最真實、最

普遍的面貌。反觀來說，從尺牘中的內容、形式、紙張等，對於書寫時的年代以

及所敘述的時事，更成為極高的重要史實價值。 

 

   從趙之謙的尺牘中可以明顯看出他是為性情中人，敘事訴情可以看出都是真

言深意，實為研究趙之謙的珍貴史料，惟多為無紀年以致引用上較不普及。在書

法表現上，隨著年紀增長以及由帖派轉為碑派的轉變，展現出書風遞嬗發展的不

同風貌，亦是趙之謙的妙墨之一。其尺牘書法作品幾乎都為無紀年，所以推定書

寫年代必須從其年表、生平事蹟、交遊、著作等等資料從旁推敲。趙之謙的尺牘

作品，多半與金石好友的書信往來居多，論及層面多為撰寫著作內容的心得分享

及生活近況報告，更談論至自己的藝術的研創歷程，本段從其遊蹤分期列舉概述。

趙之謙一生的遊蹤，概表如下： 

地區 時間 

1 .杭里時期 最初 ～ 33 歲（1861 年）2 月 

2 .甌閩時期 33 歲（1861 年）3 月 ～ 34 歲（1862 年）12 月 

3 .京浙時期 35 歲（1863 年）1 月 ～ 44 歲（1872 年）12 月 

（１）京 1 期 35 歲（1863 年） ～ 37 歲（1865 年）9 月 

（１）浙 1 期 37 歲（1865 年）9 月 ～ 39 歲（1867 年）8 月 

（２）京 2 期 39 歲（1867 年）9 月 ～ 41 歲（1869 年）4 月 

（２）浙 2 期 41 歲（1869 年）6 月 ～ 43 歲（1871 年）1 月 

（３）京 3 期 43 歲（1871 年）4 月 ～ 44 歲（1872 年）3 月 

（３）浙 3 期  44 歲（1872 年）4 月 ～ 44 歲（1872 年）12 月 

4 . 江西時期     45 歲（1873 年） ～ 56 歲（1884 年）逝世 

筆者製表
3
 

                                                      
3
 參自林進忠 著：《趙之謙的篆刻書法繪畫研究》（台南古印出版文化有限公司，2002 年 1 月），
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（一） 杭里時期（33 歲之前） 

趙之謙自十七歲開始，從沈復燦為金石之學，奠定了從事文字考釋、著述、

刊刻古籍等的基礎，更啟發他的篆刻創作天分，故稱沈復燦為第一導師也，可惜

當今各出版品未出現收錄趙之謙與沈復燦的尺牘往來的圖版。二十二歲後入繆梓

幕下之後，與同門之士胡培系、胡澍、周白山、王晉玉及繆梓三位公子等人多有

交往，跟隨繆師遊宦時期，趙之謙感嘆自己的遭遇，繼之太平天國亂世期間，民

心世情有了很大的轉變，也表露於與友人的尺牘當中，咸豐三年（1853）二十五

歲時致胡培系函中道： 

 

吾輩所苦者貧耳，貧則不得不看人面孔，看面孔便無以自立，若內高位置， 

外貌長厚，出其善言似忠厚，詢之心術極浮薄，此類尤當深戒。4 

 

又於咸豐八年（1858）三十歲的函中說： 

 

家鄉景狀，大非昔日，米價無六千以下者，民心洶洶，殊不能安。現在各 

坊紳富捐放幫米，按戶日給，以安眼前。恐如此下去，年終未易靜耳。5 

 

    由此可知，趙之謙擔任繆梓的幕僚期間必須隨著任務移動，並不是長期穩定

的，有短暫的時間回到紹興家中，他三十歲時也開始為自己的謀生之路感到憂心，

「弟近況不過窮而已，無佳處亦無甚惡處，數日內頗愈窘。家兄一年餘在外，僅

於去冬寄四十金來，今歲不見一字。6」、「弟八月以後窮極無蒙，方謂走頭無路，

忽意舊業中興，索書索畫之人接於戶庭，金雖不多，鯨菜盡供敷衍。近且安焉，

                                                                                                                                                        
64 頁。 

4
 致胡培系函：《趙之謙-論學叢札》（上海崇源藝術品拍賣有限公司，2002 年），38 頁。 

5
 致胡培系函：《趙之謙-論學叢札》（上海崇源藝術品拍賣有限公司，2002 年），50 頁，釋文 82

頁。 
6
 致胡培系函：《趙之謙-論學叢札》（上海崇源藝術品拍賣有限公司，2002 年），52 頁，釋文 84

頁。。 
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無復有求人之志。明歲光景不知何苦。7」在幕中與在此時留存的尺牘多半與這

些人的往來為多，尤其與胡培系、胡澍的交往時間最長，且為摯友，目前傳世有

趙之謙致胡培系函三冊三十九通，自二十五歲至四十六歲間，或探討學問，或互

為質疑、代為搜集資料，以資著述，於人於事，推心置腹，真誠信賴，可謂「文

友」8，其中商議編纂《國朝漢學師承續記》一事佔最多篇幅。二十五歲致胡培

系函： 

 

    弟少事漢學，十歲後潛心宋學者七年，今復為漢學，竊謂漢宋二家，其原   

    則一而流則殊。康成諸公何不嘗明理道，周程朱子何嘗不多讀書，流極既衰  

    乃有木雕泥塑之考據，子虛烏有之性命。此類為二家作奴，恐亦在屏逐例， 

    吾輩不必效之，但當畫在我而已。學問事功弟兩無所屬，然頗認得個今字。 

    今之學問曰生，今之事功曰死。何言生？譬如趙益甫，六歲學古文，九歲學 

    詩，十歲後講學，昔日所為今皆悔焉。今之趙益甫，無古文詩稿，說經之書， 

    而偏有全不中用之經義。天令趙益甫活到九十歲，將來古文、詩、說經必悔， 

    而僅必成一家言。設趙益甫今日已死，所謂古文、詩、經說皆虛矣。故求學 

    問當長生，不生無學。…弟離世絕俗人也，離世必世離我，絕俗必世絕我。 

    若自我離之絕之，便不是。蓋自乾隆後吾鄉好講墨卷，近則遍八邑皆墨卷， 

    如弟及雙庚數友人日日講古義，眾皆駭之。即令弟輩日日接當世所云文人者 

    談，不但厭聽，且竊笑離絕極憶矣。然必有不盡離絕者，即如閣下以大儒名 

    世之才下交及弟輩，天使弟輩復得益友，欣幸者數四。吾輩所苦者貧耳，貧 

    則不得不看人面孔，看面孔便無以自立。9 

 

                                                      
7
 致胡培系函：《趙之謙-論學叢札》（上海崇源藝術品拍賣有限公司，2002 年），51 頁，釋文 83

頁。。 
8
 戎齋 著，鄒濤 編：〈趙之謙交遊事類叢考〉《中國書法全集 71 趙之謙》，（北京榮寶齋出版社，

2004 年 5 月），23 頁。 
9
 致胡培系函：《趙之謙-論學叢札》（上海崇源藝術品拍賣有限公司，2002 年）， 第三冊第三通，

47 頁，釋文 78-79 頁。 
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    趙之謙自云十歲後潛心宋學並關注持續了七年之久，這段治學歷程成為他學

術根基很重要的一環，依《府君行略》所記，他於十三歲前即能自行閱讀宋五子

等人的著作，對於古人所說的「性道」二字也有一定程度的認同。並且進而可以

講學，與當時學童相比，確實是天資聰穎，這也是對他往後處世、治學產生了深

遠的影響。目前所收錄杭里時期的尺牘以胡培系為主，但傳世的數量並不多。 

     

（二） 甌閩時期（33-34 歲） 

    歷經太平天國之亂，江蘇、浙江等郡縣紛紛淪陷，成為戰場，人心惶惶，何

以謀生又成了趙之謙所要面臨的難題，戰亂時節，原本賴以賣字畫維生之技已無

法發揮，趙之謙於咸豐十年（1861）接受傅節子的推薦介紹，南下至東甌謀生，

最後到溫州府里安縣重操舊業，當一名幕僚主司文書案牘之事。首先至溫州府永

嘉縣境內稍作停留，這段期間結識了詩人江湜（1818-1866），趙之謙在《章安雜

說》序中提：「自客章安，得識江弢叔（湜）於永嘉。上下論議，互有棄取。簡

札既多，筆墨遂費。因隨所得錄之，且及書牘。題曰「雜說」，志無所不有也。

辛酉五月八日會稽趙之謙。10」兩人結為摯友，後來與東甌朋友尺牘往來，筆墨

酬答，最後成《章安雜說》著作。從《章安雜說》的內容來看，所輯錄的文字不

只是限於與江湜的議論散記，還收錄了與同時期友人如王雲西、孫漁生等的交往

內容，像是筆記式的紀錄，也有有關書畫碑碣的論述、考證藝文（紅樓夢）、文

物事典等等，作為趙之謙書畫學理心得與金石考證的依據。另外也詳細記錄東甌

地方風情、草木物產，正是當時其繪畫創作與研究的筆記，所以從另一個層面來

看，《章安雜說》對於研究趙之謙早期的學術思想體系、多年從事藝術創作與實

踐所累積的理念及真實生活情況與面貌，是具有重要的史料價值的。而從原稿中

也可看出趙之謙行草小字的書寫精熟度，也可代表他三十三、四歲的書法面貌與

根基，是同時期書法作品中所無法觀察到的。 

                                                      
10

 趙之謙撰、趙而昌 整理標點：《章安雜說》（上海人民美術出版社，1989 年 12 月），1 頁。 
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     其次，趙之謙離開章安後客居於福州和再入溫州約一年的時間裡，與友人

魏錫曾、韓佛生、弟子錢式等就時常往市集中淘購印石，互有交換售賣印章碑拓

之舉，金石之樂成為當時顛沛流離的窘困生活中，轉換另一種心境，也促進趙之

謙印藝的提升，如致魏錫曾函云： 

 

所屬刻印，已成其八。「鑒古堂」一印，弟適買得大壽山石一枚，謹為製三

字，並跋緣起。惟不知兄能以四百錢之石相易否？能易果佳；不能，仍奉還。

弟實不願以重物累行囊也。…蓋弟能刻印，而不肯刻，公等想出挾制之法，

自是正兵之奇。…寄來卅一石，弟定見「鑑古堂」、「鶴廬」、「小人有母」三

印，是必要刻者。…外弢叔一印（已刻），兄名字印等均已刻。如閒空當再

加－刻。性之昆弟之印，當自篆而與弟子錢次行刻之。（鏡銘下一印即渠自

刻）。佛生印九方，「譚子印」、「菩薩保」（擇小者）、「佛生」三印必刻之。…

計各石除應刻者，佛生九印，刻三枚，留二枚，還四枚。…兄石留小壽山石

四枚，易大者一枚…念昔日乞〈董美人誌〉而不可，今憑一紙之書，忽許刻

如許多印，所以待兄者不薄矣！留石皆小而劣者，所以取兄者廉矣。11 

 

    尺牘中提及的〈鶴廬〉、〈鑑古堂〉兩方印，邊款上均作於「壬戌九月」，所以

可以知道這之前尚在商討的時候，從此也可看出趙之謙為人刻印時十分謹慎確實，

需與求印者協調溝通後才治印。文中魏錫曾為了求印，使出「挾制之法」，而趙之

謙也非為了酬勞而刻印，主要是因有識者魏錫曾欣賞他的才氣而作，能互相討論

作品，互相研究，無形中也激發出趙之謙的創作力，刺激水準的提升。魏錫曾的

見識與收藏更豐富了趙之謙的眼界視野。另外，趙之謙前後共為魏錫曾刻印約三

十方左右，可見二人交情相知之深。 

                                                      
11

 致魏錫曾函，趙之謙撰、趙而昌 整理標點：《趙之謙尺牘》（上海書店出版社，1992 年 10 月）， 

   15-18 頁 
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〈鶴廬〉 

 

〈鑑古堂〉 

 

 
 

 
〈小人有母〉 

 
 
 

 
〈菩薩保〉 

 

 
〈佛生〉 



                                                             趙之謙尺牘書法風格析論 

 

301 

 

2 1 

4 3 

34 歲 致魏錫曾尺牘 
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    也提及： 

 

江皜臣印不多見，櫟和尚稱以刻玉如石，刻石如腐，心服久矣。昨走市上，

忽得一玉印，塵土封固，以爪剔視，露署款，精能之至。急買以歸，洗刷淨

盡， 刀痕所過，絲髮畢露，洵妙作也。莊子均樓喜之，與六百錢，物易主矣。

因屬錢生拓一紙奉覽，想亦為之狂喜。附龍泓印拓本，乃錢生自庚申難後，

在地肆上購得，似曾相識，或所輯丁譜中已有之矣。12 

 

    趙之謙提及江皜臣13玉印與當時在溫州所識友人莊韻樓，以及其門生錢式所

購得丁敬印拓本等人事內容。可看出趙之謙與魏錫曾等友人書信內容對半為刻印、

尋訪碑版、印拓為樂。 

 

到了同治二年（1863）前後，趙之謙的篆刻創作不論在數量與質量上有大幅

度的提升，多半歸功於魏稼孫為他輯拓印譜的關係。魏錫曾（1828－1881），浙

江仁和人，字稼孫，號鶴廬，別署績語堂等，室名非見齋，嗜金石考辨，于印論

尤有心得。同治元年與趙之謙相識於福州，趙之謙為其刻印，魏錫曾為趙之謙集

印譜，並有詩文往返，兩人成為了知己。趙之謙和魏錫曾一起析賞評定諸家印譜

和金石拓本時，他發現出身於書香世家的魏錫曾雖然不能刻印，但他對篆刻鑑賞

力很高，於印的源流、刀法和各時代的風格認識深刻，認為是難得與討論印學的

人14，趙之謙為魏錫曾所製的姓名章有一部分刻於福州。魏錫曾約於同治元年

                                                      
12

 致魏錫曾函，趙之謙撰、趙而昌 整理標點：《趙之謙尺牘》（上海書店出版社，1992 年 10 月）， 

   24 頁。 
13

 江皜臣：（1601-1641 後）字濯之，號漢臣。安徽歙縣人，寓居槜李（今嘉興），後入閩。明末 

    清初篆刻家。周亮工稱其為「刻玉印之第一能手」，以此技鳴槜李。腕有千鈞力，章法又皆 

    妙合秦漢，真能取法古人而運以己意者。與黃景昉為摯友。崇禎十四年（1641）自刻印成《江 

    皜臣印譜》。客死泉州。引自嘉興市圖書館網站：   

    http://gxgc.zjlib.cn:8081/pub/jiax_grw/jiaxing/201006/t20100621_432825.html。2013 年 5 月 

    26 日瀏覽。 
14

 王家誠 著：《趙之謙傳（上）、（下）》（臺北國立歷史博物館，2002 年 4 月），129 頁。 

http://gxgc.zjlib.cn:8081/pub/jiax_grw/jiaxing/201006/t20100621_432825.html
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（1863）十一月前後開始輯，編輯成《二金蝶堂印譜》，收錄趙之謙自咸豐三年

（1853）至同治元年（1863）十年之間的篆刻作品，此本印譜也讓趙之謙一路篆

刻創作的過程有較清晰的梳理，也促使他的印藝更加純熟。 

 

（三） 京浙往返時期（35-44 歲） 

    此年同治二年（1863）三十五歲的趙之謙泛海北上客居京師，為癸亥恩科會

試作準備，不料未第，始識沈樹鏞（均初），趙之謙在歷經妻女相繼病逝家破人

亡的悲痛、名落孫山而流落天涯的窘境之下，將重心移往藝術創作及金石交遊考

證上，胡澍（荄甫）、沈樹鏞（均初）、魏錫曾（稼孫）與趙之謙四人酷嗜金石之

學，興趣相接近，往來十分密切，此時期尺牘信札往返的數量甚多，其中在上海

書店出版社 1992 年出版，由趙而昌所整理標點的《趙之謙尺牘》內，收錄了五

十六通致魏錫曾的信札，也詳細記錄著當時的生活情形。同年九月九日作〈績溪

胡澍川沙沈樹鏞仁和魏錫曾會稽趙之謙同時審定印〉，其款曰：「余與荄甫以癸亥 

入都，沈均初先一年至，其年八月稼孫復自閩來。四人皆癖金石，奇賞疑析，晨 

夕無間，刻此以志一時之樂。同治二年九月九日二金蝶堂雙鉤漢碑十種成，遂用

之。」《二金蝶堂雙鈎漢刻十種》於同年九月十日由沈樹鏞所藏宋紙為本，趙之

謙題耑，胡澍篆書內封，再於九月十八日裝成，另外魏錫曾於〈書二金蝶堂雙鉤

漢碑十種序跋後〉載：「同治癸亥秋冬間，見撝叔成此書於都門，其正本旋貽韻

初。（鉤摹跋語用高麗牋，以側理紙為前後副葉，宋藏經紙書籤。）而以雙鉤初

稾畀余，丙寅九月余訪韻初吳門手錄此本至辛未四月十八日，始綴成冊續，當據

初稾重鉤入此序跋俾為副本，行世性苦孏惰不知何日踐此言也，十九日記。15」

即是可以瞭解趙之謙這時期與金石好友傾心於考證廣搜金石碑版的最好的證

明。 

                                                      
15

 魏錫曾 撰，嚴一萍選輯：〈績語堂題跋〉，《魏稼孫全集 2》（藝文印書館，民國 59 年 4 月）， 

   8 頁。 
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     沈樹鏞（1832-1873），字韻初或作均初，號鄭齋、漢石經室、寶董室。江蘇

南匯（川沙）人，咸豐己未舉人，館內閣中書，收藏金石書畫甚富。比趙之謙早

一年入都，同治二年（1863）兩人於北京訂交，的趙之謙於同年八月為沈樹鏞治

印〈沈樹鏞審定文字〉，款云：「均初與予有同耆，為刻二石，以志因緣。癸亥八

月悲盦。」趙之謙先後為其刻印約近三十多方，亦是他篆刻生涯中極為重要的催

生者。趙之謙的朋友圈中大多窮困，曾云：「大約友朋中惟富者仍富，均初以外，

  

  

  

二金蝶堂雙鈎漢刻十種 
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不能有好事到耳邊也。16」亦曾言：「弟去秋移居永光寺中街沈均初同年家。17」

沈樹鏞家產豐饒，所購得收藏的書畫金石藏品均為難得的珍品，以趙之謙的經濟

能力若想獲觀如此珍貴的金石拓本、書畫真跡是不容易的，但他卻願意提供借給

趙之謙鑑賞研究，可想見兩人深厚的交情。 

 

    趙之謙《補寰宇訪碑錄》序中提及：「同歲生沈韻初亦為此學者，畢力助搜

討。寒暑風雨，奔走告語，終八閱月，又得此數。希幸有成，非取自足。18」在

記中也提：「今茲成書，則韻初力也。二十年得失聚已屢易，此書始末由兩沈君，

有因有緣，曷可無記。」《補寰宇訪碑錄》的完成，受到沈樹鏞的資助與鼓勵，

其同治三年（1864）四月在題跋中云：「撝叔集近六十年中所出所及見碑版文字，

著之以補孫氏訪碑之錄，為之十餘年。復失之，失而再為之，未敢自為成書。余

既促成之，且決之刻之，以其出不窮，錄必無盡也。19」 

 

    從尺牘的內容來看，兩人的交往多半為訪碑、金石文字資料的考證、探研，

兩人在藝術上的交流在沈樹鏞的藏品上也看得到，如在拓本上題跋、將碑拓借來

鉤摹，或從尺牘信札中瞭解趙之謙替沈樹鏞鑑定作品的真偽以及收購的價錢是否

合理：「鄧書仍是贗鼎，署款一行，手忙腳亂可見也（印亦無渾古意）。隸亦有謬

處，蓋從真本影摹成之。裝潢雖嘉，究不足信。此公真蹟，真者甚少。弟十餘年

來，所見不到十幅也。鴻古堂價斷定。望示知。」兩人實為互相可以切磋、精進

的益友，趙之謙提供自己在藝術上的學養與才學，作為沈樹鏞收購藝術品的依據，

而實質上也豐富了趙之謙的藝術創作與開拓視野。 

                                                      
16

 致魏錫曾函，趙之謙撰、趙而昌 整理標點：《趙之謙尺牘》（上海書店出版社，1992 年 10 月），

3 頁。 
17

 致陳寶善函，陳振濂 主編：《日本藏趙之謙金石書畫精選》（杭州西泠印社出版社，2008 年 6

月），208 頁。 
18

 趙之謙：〈補寰宇訪碑錄．序〉，《石刻史料新編》第 27 冊（新文豐出版公司，民國 71 年 11 

   月），20193 頁。 
19

 沈樹鏞：〈補寰宇訪碑錄．跋〉，引自鄒濤 編：《趙之謙年譜》（北京榮寶齋出版社，2003 年 

   10 月），127 頁。 
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    胡澍（1825-1872），字荄甫、甘伯，號石生，安徽省績溪縣城北人，咸豐舉

人，官戶部郎中，通聲音訓詁之學，亦精篆刻，嗜蓄書。是趙之謙交往最早訂交、

認識最久的金石之友，早年曾與趙之謙一同於繆梓幕下習制舉業，感情甚篤，後

與楊峴、戴望以學問相識亦有深厚友誼。後因太平天國之亂咸豐辛酉（1861）後

「荄甫陷杭城，生死不可知」，故有一段時間二人失去聯繫，直至癸亥（1863）

年初兩人在北京聚首。 

 

    同治元年（1862）壬戌九月，趙之謙為門生錢次行篆書〈臨繹山碑〉冊頁，

跋語云：「我朝篆書，以鄧頑伯為第一。頑伯後近人惟揚州吳熙載及吾友績谿胡

荄甫。」並說「荄甫尚在，吾不敢作篆書。
20
」胡澍早年便以善作篆字聞名，由

此可見趙之謙對胡澍篆書成就極為推崇。如同治二年（1863）完成的《二金蝶堂

雙鈎漢碑十種》及同治三年（1864）的《補寰宇訪碑錄》，皆為胡澍以篆書題耑，

兩人的篆書風格頗為相似，胡澍的用筆較為圓潤、秀麗典雅，趙之謙同時期的篆

書字形重心偏高，造形性強較具風格，更帶幾分古樸與生澀感，而論藝術性，趙

之謙還是自有風神；趙之謙雖無提及受胡澍的影響，但兩人一生交往密切，互有

影響是肯定的。 

 

   此段時期趙之謙的生活範圍曾三次往返北京與浙江之間，這段期間以赴北京

趕考為主的時期，也是趙之謙藝術與研究的黃金時期，除了持續繪畫、篆刻之外，

書法精進不少，書風有較大的改變；而北京新舊文化資產交流頻繁，也讓趙之謙

的眼光更加開拓，助於鑑識水準的提升。尺牘內容多半談論金石碑版的考證，此

段北京至江西之際這數年，可說是趙之謙藝術生涯中最有衝勁與理想的精華時

期。  

 

 

                                                      
20

 岩出貞夫 編：《趙之謙－覆刻 悲盦賸墨》（東京東京堂出版，1982，年 1 月），103-108 頁。 
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趙之謙 〈題錢次行臨篆書繹山碑冊頁〉
21 

 

 

                                                      
21

 岩出貞夫 編：《趙之謙－覆刻 悲盦賸墨》（東京東京堂出版，1982 年 1 月〉，108 頁。 
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江西時期（45 歲以後） 

    同治十一年（1872）二月底，趙之謙花費千金捐官同知銜，以國史館譽錄議

敘知縣分發至江西，投謁江西巡撫新寧劉坤一，委分辨省志局差，赴任南昌，主

修《江西通志》，為此覃心鉤考，晨纂夕披，在董沛、程秉銛、王松溪等同志者

的協力編纂之下，於光緒七年（1881）六月正式刊行行世。後來光緒四年（1878）

夏權鄱陽縣令二年，光緒七年（1881）七月又權奉新，光緒九年（1881）冬權南

城。這個時期，趙之謙的創作量大為銳減，因為好不容易在仕途上可以一展抱負

發揮自己的才能，實現自己治世報國的理想，所以全心投注在官場上，賑撫水災、

修橋築城、懲蠹胥、緝訟棍、殫力為政，深得民心，使百姓不至於流離失所。但

以趙之謙剛毅果敢的個性，立志作名清官，在晚清腐敗的官場中，卻是很難得到

賞識的，而且在經濟狀況上也未帶來預期的改善，或許也是命運使然。光緒五年

（1879）致王懿榮信札云：「舊如枯僧，今還俗矣。獨不得為田舍翁耳。足下視

我境界頓易，此弟所為惆悵。22」 

 

    這時期致信札的友人主要有王懿榮（廉生）、舒梅圃、董沛（覺軒）、方少庵、

張鳴珂（公束）、程秉銛（公勛）等。列舉數則尺牘內容來了解當時於江西任官

的情形，致同僚柳橋函中云： 

 

    今年水患無處不然，敝縣幸在高阜，前月二十三日水已入城，二十四求晴，

居然天佑，兩日水退淨。故田禾不受傷，惟沖去大橋一半。（城外下橋長數十

丈）弟首捐五十金興修，現已成矣。城垣壞十餘丈，亦一律修好。而署屋泥

墻竟全欻坍塌，本亦重築，既蔣老即到，則省此一票，作船錢矣。邑中文廟

捐,府委洪都書院均辦成，（前任亦不動，弟費大氣力而始就）押一訟棍，懲

兩蠹書，民間肅然安靜。故今日欲走亦無罪於百姓，百姓亦尚明理，有痛哭

                                                      
22

 致王懿榮函，陳振濂 主編：《日本藏趙之謙金石書畫精選》（杭州西泠印社出版社，2008 年 6 

   月），95 頁。 
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流涕說。23 

 

又如光緒五年（1879）致王懿榮函曰： 

 

弟自去夏，權篆鄱陽，著名巨匠，而有名無實。兼值洪水為災，小民幾為魚

鱉。本年正月已求退，而上臺不許。遂辦閱兵、院試兩差，虧至三千金。幸

留半年，年谷順成，得以補苴。冬漕開征，奉檄解任。24 

 

    王懿榮（1845-1900），字正儒，一字廉生、蓮生，山東福山人。光緒六年（1880）

中進士，官編修、侍讀、國子監祭酒。約於同治八年（1869）前後，皆拜於潘祖

蔭門下，與趙之謙相識結交並成為知己，「都中新交王蓮生，山東福山人，大訪

碑刻。弟出都時渠方遣人至海畔，覓《楊舉祠碑》，不知得否，未見信。25」。工

書，喜愛金石碑刻，熱愛收藏古董、珍玩，其師翁同龢、軍機大臣潘祖蔭皆曾稱

其博學，為發現甲骨文字之第一人。趙之謙曾於同治十一年（1872）為其治印〈王

懿榮〉、〈福山王氏正孺藏書〉二方。後於光緒八年（1882）致魏本存函道： 

 

自來江西，為通志所困，疲形勞神，捨其田而芸（耘）人之田，雖得勞績，

堪以換飯，而鄱陽之行，無贏而有絀。去年來奉新，決計先了債務，幸年豐

民安，居然了卻十之八九。今秋卸事後，希冀索逋者之不至。若掛冠以去，

仍不能也。不知此生作何歸宿。26 

                                                      
23

 致柳橋函，王玉良、程有慶輯釋：《趙之謙信札墨蹟書法選》（北京榮寶齋出版社出版，2003

年 1 月）致同僚友朋信札，262 頁。 
24

 致王懿榮函，陳振濂 主編：《日本藏趙之謙金石書畫精選》（杭州西泠印社出版社，2008 年 6  

   月），93 頁。 
25

 致魏錫曾函，趙之謙撰、趙而昌 整理標點：《趙之謙尺牘》（上海書店出版社，1992 年 10 月）， 

   99 頁。 
26

 致魏本存函，趙之謙撰、趙而昌 整理標點：《趙之謙尺牘》（上海書店出版社，1992 年 10 月）， 

   63 頁。 
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 約 54 歲 致魏本存尺牘 
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弟自抵江右，忙碌終日，一事無成。初意以為冷落做法，借需次之日完成舊

篆，既而知其不然，俗吏必須俗做，冷落則斧魚甑塵，固不可以活，熱鬧則

酒囊飯袋，莫名其所以。27 

 

又致夢醒函云： 

 

以弟近總通志局事，自早至暮無片刻閒。服官不比遊客，勢不能棄公而願私。

又精神有限，奔走之暇即不敢打疊出力寫字，希冀多活數年，尚可與諸君通

信也。28  

 

 

2 

 

1 

                                                      
27

 致胡培系函：《趙之謙-論學叢札》（上海崇源藝術品拍賣有限公司，2002 年），第三冊第十三

通，53 頁，釋文 85 頁。 
28

 致夢醒函，陳振濂 主編：《日本藏趙之謙金石書畫精選》（杭州西泠印社出版社，2008 年 6 

   月），222 頁。 
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3 

 47 歲 致夢醒尺牘 

     

    這時期趙之謙的尺牘作品，傳世甚多，但絕大多數都是致友人、同僚等訴說

官僚體制的腐敗、對於家務事、時事世事以及工作上的不滿，尤其是利用卑鄙手

段、阿諛奉承的行為升官發財的俗人感到不屑，也使自己在仕途上倍感孤寂，到

最後有懷才不遇之感。 

 

三、 尺牘風格變遷 

從初期帖派書風到接受碑學思想而轉型到碑派書風，進而發展出趙之謙獨有 

的趙氏書風的轉變，從尺牘書法中也可見其風格的變遷。尺牘中未署年款者，其

內容可詳加考證，從而訂出其書寫時間，待其尺牘之書寫時間一一定位，尺牘即
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可成為研究個人書風發展的基點。29以下列舉各時期尺牘試析風格變遷。同治元

年（1862）致傅艾臣函道： 

 

艾臣姻世大人隔下：忽忽十年，莫達一尺，故鄉灰燼，家破人亡。每念安 

土，歆羨再至。然恐覆巢完卵之冀未必不系公魂夢也。謙自庚申北上阻賊， 

辛酉二月賴節子十一叔命赴溫州。初擬即歸，而金華先陷，截留于外。秋間 

則平陽民變，守城四十日始解瑞圍。比入郡而紹已棄，進退皆絕，因趁夸船 

入閩。將赴都門，旅橐空如，戚友恐懼，遂留閩中，正欲窮死，而秦嘯山軍 

門督師援溫州，永嘉令陳君子余為謙昆弟交，馳書勸歸。軍門聞其能紙上談 

兵，亦折簡招我。遂復歸溫州，點軍書者半年。招降何衢亨，攻克外州，論 

微勞當得寸進，而上台以未復試論之。乃决計辭軍門而走，由溫州航海入滬， 

由滬航海至登州，再由登州賃車入都。勇往直前，穿賊冒險，竟已安然到地， 

而累累者又空如矣。都下情形與閩相類，萬不可久居。擬試畢及作歸計，苦 

無稱貸處，否則當入資為縣令，楚粵豫章聽所之矣。生平所有一付逆燄。此 

時糊口無術。不能在從事筆硯，論分則可恥，內省則亦可惜也。節子叔為孫 

氏案牽累陷省中，近竟無消息，老友胡荄甫奔出時曾詢之，云亦不曾見。不 

知歸與？抑殉難與？欲祭疑其在矣。琴子兄聞尚得法，不及另函，望即示以 

此信。其實胸中尚有千萬言，此數紙亦不祘一口氣也。如得暇望隨示一二行， 

由叔云太史轉遞亦可。浙中自左撫軍抵衢，始聞復一二縣。近且克嚴、金， 

仰觀天意，當有轉機。惟不知薄言旋歸在何日耳。草此，祇請 

升安。姻世愚姪期趙之謙頓首。二月五日。 

                                                      
29

 朱惠良：〈宋代冊頁中的尺牘書法〉

http://www.npm.gov.tw/dm/album/introduction/main_21.htm#home。 

http://www.npm.gov.tw/dm/album/introduction/main_21.htm#home
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從趙之謙所書的書跡上，可判斷出為早期的帖派書風，早期曾自言師法顏魯

公書：「余二十歲以前，學〈家廟碑〉日寫五百字。
30
」，結字體勢偏方正，資惠

自顏真卿之書，其中以「 」字最為明顯，與〈顏氏家廟碑〉中的「 」31字，

幾近相似，轉折頓挫之間可看出學習根基深厚，由正書轉為行書的靈活運用。 

 

在鈐印上出現〈悲盦〉與〈趙之謙同治紀元以後作〉，與落款處「姻世愚姪

期趙之謙頓首」中出現「期」32字，更可辨別出為三十四歲左右所書之尺牘。同

治元年（1862），三十四歲的趙之謙感到自己進入了人生的最低潮，接獲家書聞

                                                      
30

 趙之謙撰、趙而昌 整理標點：《章安雜說》（上海人民美術出版社，1989 年 12 月），3 頁。原 

   稿中趙之謙後將此段話刪除，故在趙而昌整理釋文時未收錄。 
31

 出自星弘道 著：《顏真卿の書》（日本二玄社，2010 年 2 月），95 頁。 
32

 期：音「ㄐㄧ」，「期服」的簡稱，為一年的喪服。按：同治元年（1862）趙之謙三十四歲， 

   遭逢其妻范氏與女辭世，是年應為守喪著期服期間，故凡尺牘作品中參照此書風出現「期」 

   字，可推定為同治元年（1862）所書。周何：《國語活用辭典》（五南圖書出版股份有限公司， 

   民國 94 年 4 月），1031 頁。 

 
6 

 
5 

約 34 歲 致傅艾臣尺牘 
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夫人范敬玉在家鄉辭世，兩位女兒也相繼夭折，在同年四月六日刻下了〈悲盦〉

一印，署款云「家破人亡，更號於此」。從這天起，改號為「悲盦」，以紀念妻兒，

銘志自己三十四年來屢遭喪亂的人生。 

 

 

 

〈悲盦〉 

 

〈趙之謙同治紀元以後作〉 

 

 

〈悲盦〉  

〈趙之謙同治紀元以後作〉 
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同治四年（1865）致魏錫曾函云： 

 

    前不能辨齊碑，頃已見完好拓本，為《劉碑造象》，碑在河南登封，拓本近 

    為張叔平所得。乞之，彼不肯與。《開母闕》前卷誤標之月形，乃在《少室 

    闕》後者。《少室闕》前後畫月，牛氏圖所存者，其前月也。今拓本僅有後 

    一月。惟小松為覃溪拓全份有之，祈手卷中注明為要。弟謙頓首。稼孫仁兄 

    侍史。33 

 

 
2 

 
1 

約 36 歲 致魏錫曾尺牘 

 

此通尺牘開始漸漸有碑味入書了，可說是從顏體帖派風格轉換到魏碑風格的

                                                      
33

 致魏錫曾函：趙之謙撰、趙而昌 整理標點：《趙之謙尺牘》（上海書店出版社，1992 年 10 月）， 

   20 頁。 
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過渡時期的尺牘書法，撇劃與捺畫向外更加伸展，形體趨於扁平。「師法北碑，

體式獨具，中宮寬鬆外圍緊密，骨力雄強厚重，爽俊而不失樸厚，勁健又不沾火

氣，閑雅溫潤中透出「顏底魏面」的遒爽精勁34」這個變化，是經過拜讀包世臣

的《藝舟雙楫》、汲取鄧石如的書法、六朝刻石文字的尋訪、鉤摹與書寫，使其

書風漸漸轉為成熟，不斷完善自己的過程。 

 

另外在鈐印的部份出現二方印〈趙氏撝叔〉與〈無悶〉，在另一方白文方印

「無悶」的款跋上題「癸亥居都下刻以自娛」，可推應為同治甲子年（1864）三

十六歲以後改號為「無悶」35。 

 

 

 

                                                      
34

 張紅春 著：《手札 100 通欣賞》（上海書畫出版社，2010 年 1 月），86 頁。 
35

 林進忠 著：《趙之謙的篆刻書法繪畫研究》（台南古印出版文化有限公司，2002 年 1 月），66

頁中提及：「無悶」相關文句的鈐印用例，比署款用例稍晚，但在三十七歲乙丑年秋離開北京

之後，亦未再見用例。 

 

〈趙氏撝叔〉 

 

〈趙氏撝叔〉 

 

 
〈無悶〉 

 

 

 

〈無悶〉 

 
〈無悶〉 
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約 43 歲  致潘祖蔭尺牘
36

 

 

此封尺牘底紙印有「同治辛未午日」（1871 年 5 月 5 日），所以凡出現此種樣

式的信牋，必是在四十三歲五月後所書。 

 

這個時期的書風已完全是趙之謙自我書風成熟期的書體了，點畫入筆上，以

北碑正書的筆法為宗，由左上往右下方向落筆點、頓，側鋒偏多，帶筆自然乾脆、

俐落，毫無猶豫達至渾然天成的樣貌。 

                                                      
36

 江兆申 編：《明清書法叢刊》第八卷（東京二玄社，1987 年 5 月），10 頁。 
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四、 尺牘書法藝術表現 

    文人尺牘是文學表現的內容，也是書法表現的形式，更是尺牘書法得以傳播

的途徑和手段。37尺牘書法從外形來看，在用紙的篇幅上受到了一定的限制，不

像條幅、手卷或中堂可以盡情揮灑，表現氣勢、跌宕變化大的樣貌，反而是以小

篇幅施展和取勢，在行列與文字結構來表現疏密、輕重變化、布白、錯落分布等，

從狹小的紙幅上表現縱情恣意的感覺。尺牘書法的藝術性，許多時候不是通過文

字內容而是通過書法表現出來的。尺牘行文的自由性與不確定性，勢必會展生空

白的隨機性，文字與布白之間彼此錯綜，形式與節奏在書法家的手下形成了完美

的和諧。朱惠良在〈宋代冊頁中的尺牘書法〉提及： 

 

    由於尺牘為互通音訊而作，故書寫時意在表達心境，直抒胸襟，而不在書法 

    之藝術表現，是以筆法線條無須雕琢刻畫，結構行氣毋庸佈置安排。在這種 

    無意求工的情況下書寫，呈現出的卻是「無意於佳乃佳」的真率自然與瀟灑 

    隨意，此即尺牘書法與其它形式之書法大異其趣之處。38 

 

又云： 

 

    尺牘書法雖不像其它形式書作之刻意求精，但其自然率意，反而更能忠實地  

    透露出書寫者之真正水準與實際風貌。書寫尺牘時，手隨心轉，自由揮灑， 

    不受任何拘迫，書者之功力在最自然的情況下流露，所以尺牘中常出現極精 

    彩的作品39。 

 

                                                      
37

 彭勵志：《尺牘書法：從形制到藝術》（吉林大學古籍研究所博士論文，2006 年 4 月），219 頁。 
38

 朱惠良：〈宋代冊頁中的尺牘書法〉 

http://www.npm.gov.tw/dm/album/introduction/main_21.htm#home。 
39

 朱惠良：〈宋代冊頁中的尺牘書法〉

http://www.npm.gov.tw/dm/album/introduction/main_21.htm#home。 

http://www.npm.gov.tw/dm/album/introduction/main_21.htm#home
http://www.npm.gov.tw/dm/album/introduction/main_21.htm#home
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    從趙之謙的一般書法作品來比較，楹聯、連屏、扇面等作品當中，由於紙張

大小規格的關係，對於畫面的佈局安排，或多或少會較謹慎，但在尺牘書法中完

全不見其拘束感，反而是給人神暢快活、隨心所欲的感覺。 

 

    在工具使用的部分，信箋的色彩性與紋樣的多元化更豐富了尺牘書法的藝術

性。清朝同治光緒年間，是箋紙印刷的黃金時期，當時的文人自製信箋也蔚為風

尚，趙之謙及同時期的藝術家也不例外，自訂的箋紙多半以金石為主要的裝飾題

材，占了很大的比例，如集古玉花紋、青銅器銘文圖案、雙鉤金石文字作圖樣等

等。圖案和文字裝飾對尺牘書法的意義也不可低估。色彩斑斕、圖文並茂，不僅

給書者帶來無限的情思與遐想，也增添了尺牘的觀賞性，特別是碑帖結合，高古

靈秀，書畫兼善，頗具文人雅趣。致書者常根據對象、內容選擇適合的箋紙圖案，

圖案本身所蘊藏著的歷史與文化內涵，在有形之中增添了尺牘敘事的交際功能，

為文苑增添了風雅情趣。40 

 

     

（一） 筆意率放自然 

    從趙之謙書法藝術創作成就而論，其行草書是最具成就的，主要是結字用筆

的部分。在包世臣、阮元碑學理論的影響之下，汲取理念與精神，而在線質與點

畫形質是經過精研金石碑版後的重新自我詮釋，從六朝北碑書體中擷取正書的用

筆與結體，斜畫緊結、上緊下鬆、點畫方峻，靈活運用於其行草書當中，形成趙

之謙行草書法用筆遒暢、率意的韻致。 

 

    趙之謙的北魏書，呈顯出其求拙率豪放之氣中，於整飭中略帶行氣，寫行草

書則靈活運用其在北碑中所得之筆意線質，曾自言「草本非擅長，行書亦未學過，

                                                      
40

 彭勵志：〈尺牘書法的形式構成〉，《書畫藝術》（江蘇無錫文化藝術學校，2008 年第 4 期），27 

頁。 
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僅能稿書而已。41」從趙之謙的尺牘書法可看出，其書寫過程中運筆顯得自由、

流暢，線質趣韻多變，故可在古拙遒勁裡又幻化成獨特的風采。 

 

    趙之謙以羊毫寫魏碑，晚年所用的毛筆，皆出於杭州筆鋪名工邵芝巖之手，

赴江西之後，仍請邵芝巖為其製作毛筆：「小字筆蒙歷年所賜，尚有存者，大字

筆則全禿。茲乘湯樂山兄弟來杭，特作書奉懇乞飭制大字筆兩管、單條筆四管，

筆頭須用生漆鑲之，江西雨水極多，無一日不黴，往往半字未完，筆頭橫臥紙上，

故不能不用漆也。42」可見趙之謙對於毛筆的使用有一定程度的要求與重視，沙

孟海言：「把森嚴方樸的北碑，用宛轉流麗的筆，形所無事的寫出來，這要算趙

之謙第一副本領了。
43
」以流利宛轉的筆鋒來書寫古樸方峻、剛勁渾厚的北碑，「是

以『筆』」摹『刀』而成，用毛筆來表現刀刻的點畫形態」44，所以可從其尺牘作

品中表現出對於筆墨的熟練掌控與字形精妙把握的自信。學者王筱光分析： 

 

    魏碑形體結構與點畫自身別緻的規定性，有效抑止了過分的滑暢和無顧忌 

    的伸延與映帶；同時，源於北碑的橫向結構也有力助長了雄強的勁勢。可見， 

    之謙書法絕不僅僅是『優美』，它更有強勁的骨勢和健爽的風神。45 

 

又云： 

 

    強調用筆的奇妙變幻和鋒毫的獨特效果是趙書重要的特徵，他直接承襲晉    

    書的卓絕筆法，筆鋒的轉換無所不在，並以此表露點畫細節的意味與情調， 

                                                      
41

 致夢醒信札，陳振濂 主編：《日本藏趙之謙金石書畫精選》（杭州西泠印社出版社，2008 年 6

月），64 頁。趙之謙為官後仍入不敷出，常拖欠筆債，總等掙到錢後再一併償還，但還是堅

持對工具的重視。致舒梅圃信札中曾云：「以三十元送邵芝岩收存，還其累年筆價。」又云：

「寄上朱拓係送吾哥，又一分送邵芝巖，問伊定筆，非出售。」 
42

 致邵芝巖信札，陳振濂 主編：《日本藏趙之謙金石書畫精選》（杭州西泠印社出版社，2008 年

6 月），174-175 頁。 
43

 沙孟海 著：〈近三百年的書學〉，《沙孟海論書叢稿》（上海書畫出版社，1987 年），40 頁。 
44

 張小莊 著：《趙之謙研究上、下》，（北京榮寶齋出版社，2008 年 8 月）151 頁。 
45

 王筱光：〈趙之謙與沈曾植比較研究〉，《書法研究》（上海書畫出版社，1992 年 3 月），3 頁。 
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    它是製造靈動與生氣的主要手段。筆畫線條的豐富與變幻之美是趙書給我們 

    的第一視覺印象，使人不禁追想起晉人那翩翩筆致。局部細節處理的經意得 

    體，匠心獨運。46 

 

    雖然趙之謙書法作品融入北碑風格後，獨樹一格，但其實於尺牘書法中還是

帶有「帖味」入書，畢竟以行草書來書寫，書寫時有其速度感與流暢性，所以即

使融入碑味之後，反而成為趙之謙尺牘書法的特殊風格，形成個人強烈的獨特性，

一望便知書者為誰。西川寧分析趙之謙的書法時曾指出：「趙之謙作書，當非直

筆中鋒，而是起筆時略往右偏，行筆時略往後倒，收筆時則往左傾斜，以此方式

寫橫畫。行書，則視字型而隨心轉向，使筆鋒隨心所欲，達到期望之效果。」又

說：「在『手腳』伸展之處所形成的空間，可以說是無與倫比的，有時偏旁或向

左或向右，而整體卻重心穩妥。有時頭部偏向一邊，胸部扁寬，這種心性的結構

就像將虛實夾在一起，極為精彩。整體上看，流動性強。將碑體寫出流動的連帶

有序的行書，在趙之謙之前當無他人。47」 

 

以下試例舉趙之謙尺牘書法各四分期48筆法變化之表現： 

    從四個分其中可看出趙之謙尺牘書法中的行草書風格變化，早期約在三十四

歲前習顏法及鍾、王魏晉古風，中期約介於由帖轉碑之風格轉變的過渡期，晚期

則已將北碑六朝古刻文字書法與顏體碑帖融合，自我風格確立。  

 

 

 

                                                      
46

 王筱光：〈趙之謙與沈曾植比較研究〉，《書法研究》（上海書畫出版社，1992 年 3 月），2 頁。 
47

 樽本樹邨（鄒 濤譯）：〈日本書法史的演變與趙之謙書法〉，《中國書法》（中國書法雜誌社，

1996 年 4 月）總第 54 期，45 頁。 
48

 四分期為：A 杭里時期、B 甌閩時期、C 京浙時期、D 江西時期。 
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直畫 

A B C D 

    

   
 

    

直畫的線條變化呈現強韌的質感來，多半習慣在尾部收筆前，順勢往左側偏，

形成一個弧度。晚期直畫的轉折處變化變多，參酌一點抖動的躍動感，中鋒、側

鋒並用，反而增添一點古拙、老練的韻味。 

 

橫畫 

A B C D 

  
 

 

    橫畫部分書寫上以逆筆方式入筆，偶有直接使用側鋒，線條波幅明顯，亦略

帶波磔，可看出有融合魏碑筆意，顯現出帶有韌性而流暢的線條質感。 

 

繞筆 

A B C D 

    

    在繞筆處十分具有特色，在筆畫回繞時有律動感，筆畫的重心在最後收筆處

加強，習慣多加重一次筆畫的強度，露鋒處線條尖銳，氣勢爽勁，強而有力。 
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辵部 

A B C D 

    

    辵部的寫法呈現較扁平的基調，中晚期抖動處增加，多了一種輕快、活潑之

感，由左下往右上斜的面貌明顯。 

 

 

門部 

A B C D 

    

    趙之謙門部的書寫方式偏向左右寬綽，較扁平的形式，中晚期側鋒偏多，左

低右高的體勢越趨明顯。 

 

連字 

A B C D E 

 

   
 

     

    尺牘書法的書寫速度較快，字與字之間的連筆相對也多，但從趙之謙尺牘書

法中發現，五字以上的連筆並不多見，最常見者多為二字、三字的連筆，而整篇

的流暢度是利用行草書結字用筆間的相互欹正、挪讓所代替，達到和諧的效果。

王筱光也分析：  
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    趙之謙書作中尚有大量的日常手札、信牘、詩稿、畫跋等，與正規的作品相  

    比，更加自如隨意，拈來成書，盡得天趣。而且，筆鋒的使轉極其考究，毫 

不苟且，鋒角棱骨亦愈加顯露，可謂風神俊爽，骨勢俱在。49 

 

    上表所舉出的例子可以看出趙之謙在字形結體的欹正、大小、開合變化相當

精熟，融入碑法後，提按轉換剛柔並濟，跌宕變化多姿，表現出屬於趙之謙尺牘

書法特有的風格。 

 

 

 

                                                      
49

 王筱光：〈趙之謙與沈曾植比較研究〉，《書法研究》（上海書畫出版社，1992 年 3 月），4-5 頁。 

 

2 

 

1 

42 歲 致邵芝岩尺牘 



                                                             趙之謙尺牘書法風格析論 

 

327 

 

（二） 章法布局巧妙 

趙之謙在《章安雜說》中提出： 

 

    古人書爭，今人書讓。至館閣體出，則讓之極矣。古人于一字上下左右筆畫 

    不均平，有增減，有疏密。增減者斟盈酌虛、褒多益寡，人事也。疏密者， 

    一貴一賤，一貧一富，一強一弱，一內一外，各安其分而不相雜，天道也。 

    能斟酌褒益不相雜，其理為讓而用在爭，人不知為爭也。今必排字如運算元， 

    令不得疏密，必律字無破體，令不得增減。不惟此，即一字中亦不得疏密、 

    上下左右筆畫不均平。使偏枯，使支離，反取排擠為安置，務遷就為調停50。 

 

    「古人書爭，今人書讓。」趙之謙以「爭」與「讓」概括出古今書法章法結

體的風格特徵。其認為古人書爭，「爭」的是古代書法家皆能源於自我，追求在

書寫時皆能協調運用各種變化與手法來讓作品呈現心手舒暢的趣韻。當時館閣體

風行，完全失去人在書寫文字時的本性，不得疏密、增減，缺乏自由度，故「讓

之極矣」。所以「能斟酌褒益不相雜，其理為讓而用在爭」，「爭」才能真正達到

「人事」與「天道」合一的境界，書法作品的平衡與協調應來自書者的自我情性

與理念來呈現形式上的美感，而不是一昧遵循一種制式的書寫格式來規範，失去

創作者的自我性格與風貌。  

 

劉熙載《藝概》云： 

  

    書之章法有大小，小如一字數字，大如一行及數行，一幅及數幅，皆須有相   

    避相形、相呼相應之妙。凡書，筆畫要堅而渾，體勢要奇而穩，章法要變而 

    貫。51 

                                                      
50

 趙之謙撰、趙而昌 整理標點：《章安雜說》，（上海人民美術出版社，1989 年 12 月）79 則，35

頁。 
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    趙之謙也體現這樣的說法，一位書家須要通過長時間的練習和體悟，從筆法、

結構的掌握，在章法佈局中才能出奇制勝，展現平時所累積蘊含的功夫。「行筆

動勢顯著，生發了流動、通暢之氣，單字雖隔離然而意氣綿延不斷，無阻無礙，

意勢是單一方向的暢通、節奏的馳張、行筆的暢滯、筆勢的拓擫等，都無礙於此，

趙書做到了真正意義的意識貫通。52」尺牘書法在形制上以尺為幅，字在寸內，

法在於指掌之間，以人體工學的立場來說，書法表現以「小字運指、中字運腕、

大字運肘」最為舒適，尺牘書法屬於小字，故用筆以指掌為多，筆鋒自然使轉而

不著痕跡，而呈現書隨自然，筆隨意發的尺牘書法特質。 

 

    在趙之謙的尺牘書法中可以清楚的看到其追求的自然趣韻，更能展現當下的

情緒與感受。尺牘因格式與紙幅上的侷限，反而呈現獨有的藝術風格，它不像大

幅作品須刻意安排佈局、章法，而是因人因事自然而然地抒發性情，充分流露出

趙之謙真實的情感，情意真摯。大陸學者徐利明曾指出： 

 

    趙氏就是在這些詩文、尺牘和公務書寫中錘鍊出自己獨有的行草書體勢、筆 

    法與意趣。這是其北碑體真書的快寫、草寫與簡寫，也正因為未專門對行、 

    草下過功夫，才『我行我素』的大膽發揮北碑基調的行書和行草書。趙氏的 

    純粹意義上的草書作品未見過。53 

  

    包世臣在《藝舟雙楫》‧〈述書上〉中曾錄鄧石如名言：「字畫疏處可以走馬，

密處不使透風，常計白當黑，奇趣乃出。54」文字的結構和整篇的佈局，必須講

究疏密、虛實的關係，在字形、筆畫的「實處」與字裡行間的「虛處」皆須安排

                                                                                                                                                        
51

 劉熙載《藝概》，收在華正人編：《歷代書法論文選下》（華正書局有限公司，1997 年 4 月）， 

   663 頁。 
52

 王筱光：〈趙之謙與沈曾植比較研究〉，《書法研究》（上海書畫出版社，1992 年 3 月），2 頁。 
53

 徐利明 著：《中國書法風格史》，（鄭州河南美術出版社，2009 年 1 月)，320 頁。 
54

 華正人：包世臣〈藝舟雙楫〉，《歷代書法論文選下》（華正書局有限公司，1997 年 4 月），599

頁。 
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妥當，而在尺牘書法中雖難以表現浩大之勢，但尺牘的章法形式強化了其段落的

層次感與空間的疏密對比。從尺牘的形式上多以直列式書寫，有行無列行寬字緊，

可以在佈局上增強上下文字之間的連貫性，也可造成視覺上的一種整體感與和諧

性，也豐富了尺牘書法行氣的韻律節奏與變化效果。 

 

 

致潘祖蔭尺牘 

 

致夢醒尺牘 

     

彭勵志〈尺牘書法的形式構成〉中亦分析： 

 

    尺牘留白分區所形成的段落或單元多數是出於行文或書儀需要，與書法作品 

    中有意識地通過虛實、疏密的對比安排空間有所不同，尺牘章法上段落化的 

    手段，在長短行以外，用側書、塊面單元、文字大小等方式，有意識地造成 
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    空白間歇，以增添空白的生趣，有時遠比軸類書法刻意經營位置要自然生 

    動。55 

 

 

趙之謙 〈吳鎮詩〉
56

 

    

    從趙之謙大字的行草書作品〈吳鎮詩〉來看，雖能在字與字內的營造空間變

化，點畫誇張變形以及墨色塊面營造氣勢浩大的視覺效果，但只能區分出本文與

落款兩個部分，而尺牘書法形式中雖無法大開大合，但段落分佈與層次感相對來

的豐富，加入尺牘形制上的起首提稱語、問候語、結尾用語等等，或偶有穿插補

字在行間或信末，或直接塗改，可以臨地制宜，為書寫的節奏起伏上增添妙趣，

                                                      
55

 彭勵志：〈尺牘書法的形式構成〉，《書畫藝術》（ 江蘇無錫文化藝術學校，2008 年第 4 期），30

頁。 
56

 《没後 120 年清朝の巨星趙之謙》，《墨》スペシャル（163）（東京藝術新聞社，2003 年 8 月）， 

    68 頁。 
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空間變化也更隨性自由。 

 

致潘祖蔭尺牘 

 

致潘祖蔭尺牘 

 

（三） 用箋古樸清雅 

    明清所用的箋紙，多半是用木刻浮水印或運用套印的方法來印製成有圖案的

箋紙，乾、嘉以前箋式較為古樸，設色淡雅，之後文人書家喜自製印箋，多依個

人的喜好來訂製信箋，當時箋紙的顏色有素白的，也有染色的，所以具有較高的

藝術品味與鑑賞的價值，以清代中晚期崇尚金石書味的趨勢來看，舉凡青銅、碑

刻銘文、磚瓦，均可作為箋紙的圖樣，如阮元、翁方綱、吳大澂、楊峴等書法家，

喜用自己收藏的金石文字製箋，從而形成金石書箋流派。 

     

    目前所收錄到趙之謙尺牘中所使用的箋紙，有縵雲閣、雲藍閣、飛雲閣、勻
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碧齋、松竹齋等57以及自製箋紙，雖然目前無法從尺牘或相關文獻內容中得知為

何使用這些箋紙，但在致舒梅圃信札有提到： 

 

    煩買勻碧齋梅花信箋二千張（五色一千張、竹紙一千張）（係曉邨所畫），寄 

    出為要，此地信箋不能用也。58 

 

  

46 歲 致舒梅圃尺牘 

    此封信札是趙之謙在江西任官時所寫的，由此可知，趙之謙對於箋紙的使用

相當要求，指定由趙之謙的族弟趙曉邨所繪，所以也可看出在江西期間大多仍使

用杭州勻碧齋所製的梅花箋。 

                                                      
57

 林星桓：〈明清尺牘的書法、印章和用籤〉，《圖書館雜誌》（上海市圖書館學會，1991 年）第

1 期，13 頁。林星桓說明：清同治前後，坊間所產箋紙，刻印雖不如乾嘉以前精工，但箋鋪

較盛，散於北京、天津、上海、南京、蘇州各地，品種亦多，其中較精美的，尤為當時名流

所樂用。其時箋鋪有淳菁閣、清秘閣、雲藍閣、含文閣、縵雲閣、飛雲閣、藝蘭閣、松竹齋、

懿文齋、青雲齋、文美齋、松茂室、宏遠堂、九福堂、戲鴻堂、九華堂等。 
58

 致舒梅圃信札，陳振濂 主編：《日本藏趙之謙金石書畫精選》（杭州西泠印社出版社，2008 年

6 月），232 頁。 
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    目前筆者所整理的已推定出紀年的趙之謙尺牘表中，以圖版清晰可判讀的情

況下，在杭里時期的尺牘中最先使用縵雲閣與雲藍閣製的箋紙，也穿插一般有界

欄的信箋書寫，到北京之後始使用自製箋紙，底紋有雙鉤「趙」字，「西漢文帝

後元六年羣臣上壽刻石字」、朱文畫印「之謙白牋」59，亦使用飛雲閣製箋紙，在

京浙往返時期持續使用縵雲閣箋紙，直到赴江西任後，多採用勻碧閣所製的梅花

箋，晚期五十歲後喜用雲紋箋，故從箋紙的紋樣以及印製在上面有顯示製作年代

時，也可以做來推定書寫年代的依據。 

    以下列舉趙之謙所用之箋紙： 

  

縵雲閣箋 

                                                      
59

 按：筆者檢視目前出版之趙之謙印譜，並無收錄此方印，應為趙之謙當時為製箋所繪出，或

已散佚。 
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趙之謙自製箋 

  

飛雲閣箋 
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雲紋箋 松竹齋 

  

勻碧閣梅花箋 
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 白謙慎在〈信札：私人話語與公共空間〉一文提到： 

 

    寫信的書體和用紙也能傳遞文化信息。選擇哪種書體寫信取決於寫信時的場 

    合、信的內容以及寫信者與收信人之間的關係。…一個人在喜愛的箋紙上寫 

    信，能夠在公眾語境中透露出他的個人愛好。60 

 

從趙之謙的尺牘書法中，除了欣賞其書藝純熟的表現之外，對於色箋的運用，

更顯得用心之處，從紋樣的選擇，有其蘊含著當時的時代特色與歷史，以及文化

的內涵，也增加了筆墨的層次感，以達到尺牘本身實用性的傳達功能。胡傳海： 

 

趙之謙的尺牘則體現碑帖融合傾向，趙之謙攻金石書畫，尤精篆隸魏碑，其 

書法沉雄鬱勃，大氣自然，其尺牘書寫也顯現出小中見大，剛毅穩重的特點。 

61 

 

李松〈趙之謙尺牘取法研究〉亦云： 

 

他的手札書風，既有書卷之氣，又有率意倔強的人格展示。既有帖的雅逸活 

潑，又有碑的清勁健朗。毫無俗膩流滑之弊，更絕無衣衫藍縷之寒酸。62 

 

所以從尺牘書法中也可以清楚看出趙之謙的藝術風格與自我情性的抒發。 

  

                                                      
60

 白謙慎：〈信札：私人話語與公共空間〉，《藝術學研究》（南京大學出版社，2009 年 12 月）第

三卷，244 頁、248 頁。 
61

 胡傳海：《尺牘 10 講》（上海書畫出版社，2004 年 6 月），17 頁。 
62

 李 松：〈趙之謙尺牘取法研究〉，《中國藝術報》，2005 年 2 月 4 日。 
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五、 尺牘作品賞析 

    此部分將趙之謙尺牘書法作品中，依各時期書寫年代順序來賞析： 

 

收信者：胡培系。 

推定書寫年代：26 歲 1884 年咸豐 4 年（甲寅）。 

地點：杭州 杭里時期。 

刊載處：論學 3-5P48-49 

釋文： 

子繼仁兄大人左右，寄來三信，均一一送去。就諗道履咸吉，為盼為慰。閣 

下致滌師一函，昨得讀之，知將為地理之學，近世人心不古，士茍有志詞章 

考證，已算高著，如閣下之實事求是期于有用，誠所難能。然閱書中言，竊 

有議焉。顧亭林諸公，其於地理，實實須足迹所到。指畫口講，故可貴重， 

若足不出戶，而日取古人圖籍求劍所驥，亦何足用。且地理時有沿革，沙土 

時有坍漲，水石時有衝崩，即舉日前之書，印諸乾隆以來所述，大有逕庭， 

此其不足據者一。況戰守諸法原無一定，惟設險扼衢，自有專屬，餘亦須因 

時制宜，隨機應變（八字宇宙非僅用兵而已，閣下以為何如）。此之不明而 

為死法可守，然則人家造烏築墻，設戶關鎖既畢，而必無穴壁穿溝之賊至也， 

有是理乎？此其不足據者又一。且舉一端言之，閣下居吾越者一年，於茲未 

嘗周覽，越之城郭山川，更必不問。設一日而有竊發，大吏求守渠之策於閣 

下，將何以處之？明之初，越有羅門，今已塞，徐氏刻有「保越錄」，言守 

越城頗明白，然當時胡大海兵係從諸暨楓橋一路來，直薄稽山門，故內守春 

波橋（此數處皆附東郭，閣下曾住其地，應約略可知也），若今日不出此而 

一攻五雲一攻西郭，以一伏伺抄昌安門，欲擊賊則全城但危，若死守則寇患 

日急，雖有志氣，不過一死，其用安在乎！總之此學須實實見得到，處處留 

心，走遍天下博覽羣籍而復可以下筆，吾輩朝夕為人役，一日遠遊，歸來凍 

餒，此念已可斷絕。必欲為之，但當就居鄉言鄉之例，足跡所能及者，謀畫 
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其大概，以成一家之言，一旦天不捨我，則隨地隨時可以致力，庶不負此一 

片好心。若鶩廣而荒，則深為閣下惜。弟近來鄙志大生，學問二字，久不在 

心坎，惟見意一書（前已與閣下道之）日日注念。向來於鹽務弊竇，不甚了 

了，近買舟遊陽川，得悉其大略，作論兩首皆腹稿，遐日當錄出奉覽求是正。 

弟所為有用者，周知天下有弊，曲曲打算一必不得已之法，如此而已。世事 

擾擾，惟利是視，而隔江兩腐儒猶以學字爭扎，深為可愧。言不盡意，惟究 

詧。此頌道安不既。愚小弟制趙之謙頓首上，廿二日。 

    梅叔諸君處均此致候。 

    李祉泉先生率為道歉並問近安。 

2 1 



                                                             趙之謙尺牘書法風格析論 

 

339 

 

4 3 

26 歲 致胡培系尺牘 

     

  趙之謙早期的尺牘書法可知主要的風格是在端整的法度之中呈現遒暢秀麗

之感，雖然熟知趙之謙早期學顏體，但此函風格顏法反而不明顯，而二王、鍾繇

遺韻仍在，略似王羲之〈十七帖〉的風格，故可領會其除了深熟顏法之外，對於

晉人小楷更能廣研其中，可知趙之謙早期書小字行草書筆法精熟，用筆精巧精

妙。 
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收信者：沈樹鏞 

推定書寫年代：35 歲 1863 年同治二年 9 月 8 日（癸亥） 

地點：京師京一期 

刊載處：悲盦手札第 2 則 

釋文： 

    崇山石人頂上字，祈檢付。佛像一，心經一，及裱式奉去。望屬裝池者速成 

    之，并須乞古紙一塊，如高麗牋大小裝入，以便題記得像始末，此禱。謙頓 

    首上。均初仁兄同年九月初八日。 

 

約 35 歲 致沈樹鏞尺牘 

    趙之謙自三十歲起追求著率天趣的理念，並傾心於六朝碑版文字的研究，經

由「多看」，精研碑帖書蹟的形質面貌，會悟其中變化之趣韻。此封尺牘字形結

構偏寬扁，顏體筆勢已漸漸越來越少了，是在轉為碑派的書法風格。「祈」與「年」

字最後刻意拉長，或有補空之意味，整體行氣經營頗有手法。 
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收信者：陳寶善（子餘） 

推定書寫年代：37 歲 1865 年同治 4 年（乙丑） 

地點：北京 京一期 

刊載處：日本藏 P179-180、趙之謙手札 

釋文： 

子餘老哥賜覽：正月所頒手書，由林惺樵同年寄出，渠有所溺，十七索而不   

遇其人，至四月十九日方取歸。事略已為分呈一二處，去年裱成手卷，若待  

傳寫，又形未便，當再籌捷法也。弟榜發被黜，本可即行，而川資不足。現 

欲就揀發，出都當在秋末。或揀發有得，則徑到省。必途遠而用錢多者，再 

回南稱貸也。莊子有所寄洋紅等亦收到，囑買件亦得三四，此次譚仲脩速行， 

不能寄，又不及詳書情形（惟寇氛略遠矣），統俟王子莊歸時寄出矣。先此， 

復請雙安。弟謙頓首。 

二嫂大人福體近想安和。侄婦疾以急治為務，神道設教不妨也。子有兄處千 

萬達意。潘良駿附請安（渠稟復寄上）。 

    表瓣居然覓得一舊玉者，較珊瑚、碧王ㄙ價廉而品貴，已為買得，由子莊到時 

    呈上也。珊瑚劣者無用，佳則非五金不可，故尚未購也。 
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37 歲 致陳寶善尺牘 

 

    趙之謙開創獨具表現的「北魏書」，將篆、隸、楷、行草融和統一，形成個

人的藝術風格，在用筆及文字結體上可明顯感受到北朝魏碑的特色，並用行草書

與參連筆的方式書寫，亦碑亦帖，字體筆畫輕重變化豐富，於信末尾參雜小字，

錯落分致，也增加了整體的韻致，將帖的逸韻參於碑的簡樸之中。 
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收信者：夢惺 

推定書寫年代：46 歲 1874 年同治 13 年（甲戌） 

地點：南昌 江西時期 

刊載處：日本藏 P217-220 

釋文： 

夢惺仁兄有道：奉手書并番錢二十及紙扇等均領到，容即書就，覓妥便寄上。

弟一行作吏，俗更十倍於囊時。兼以奔走終日，片刻少閒，殊覺無謂，君將

何以教之。江右與粵為鄰省，輪船可達上海，然寄書則便而寄物甚難。前得

葛民丈書，蒙惠佳煙，至今未寄到，先謝感意。屬書名片先繳上，請擇而用

之。此次來紙（當先寄繳）及前存弟處紙，當陸續為之。弟於書法，不從書

入，又不能作騎牆之見，故為子貞先生所大惡。今閣下素服膺道州之教，而

不棄鄙人，亦是天壤間僅見人物也，敢不竭微勞，自布醜拙，惟恐負雅意耳。

記前數年曾寄一書與閣下論書法，想為洪喬所誤矣。貴同鄉陳蘭甫先生，弟

所心折，不敢冒昧上書，見時望道賤名，致千里外仰望之思，尤感尤感。此

承起居。弟之謙謹復。三月五日。 

 

    此函最先吸引人的地方在於其箋紙的花色與紋樣，華麗中帶有樸拙之味。魏

體行草書的融和表現，已更佳精熟了，字形大小、開合變化趨於顯著，筆畫輕重

變化也豐富許多，行氣亦收放自如，連斷節奏分明，惟字與字的連筆處，帶筆處

幾乎為同一斜角，卻少變化，甚是可惜，但亦不減其丰采。 
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46 歲 致夢惺尺牘 
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收信者：雨樓 

推定書寫年代：53 歲 1881 年光緒七年（辛巳） 

地點：南昌 江西時期  

刊載處：日本藏 P103-106 

釋文： 

    雨樓仁兄大人閣下:連奉兩書，具紉關愛。悠悠之口，聞亦可畏。弟前此之 

    力言已過靜候降禍者，亦料若輩之興波鼓浪也。否則教子無方，治家乏術， 

    罪過雖有，而亦不能加數倍。惟以若輩之意測之，則多加數倍尚未足耳，官 

    場伎倆於斯可見矣。屏兄計已履新，石老之被劾，是否即其子所累?此則與 

    弟稍異。其子之不善同，而案則非枉也，劣書控狀便成信讞耶?此間事尚不 

    繁，而歷任以其簡且易也，絕不留意。近日頗有難了事，論老法亦可以不了。 

    但蓮花拔去，後來者恐喫第十殿之湯，則精于殺人，實不敢再置不問。不知 

    事能順手否也，因專丁上省商之上游柁（ㄉㄨㄛ）工，再酌料理法。（若冒失一 

    通，玉老即成洋火之卦矣。若亦拖下法，弟將來同占此卦矣，險極！）所以 

    願玉老，亦所以自願也。此請升安。弟心頓首。廿六日。 

    玉老此次之遇弟，真是非常運氣，若遇一謬品，其受累不淺矣。弟將來斷無 

    此運氣矣。可見運氣佳者雖卸任亦有佳運也，然延友實不為不難也。 

 

    此函書風更加老練純熟，行氣倚側變化多端，連斷自如，墨量變化亦顯著，

如「耳」字以側鋒書寫的橫畫處飛白強烈，加上最後豎畫刻意拉長兼參抖動，是

整封尺牘的焦點所在。箋紙是趙之謙晚年喜愛的雲紋箋，富有裝飾性的意味。此

時的書風已完全碑帖相融合且和諧，任性所適，一氣呵成，古樸中而有新意。 
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53 歲 致雨樓尺牘 
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六、 小結 

    從趙之謙的尺牘書法風格的變遷來看，整體上與其一般書法風格大抵上是一

樣的，於三十七、八歲之際轉成碑帖融合的樣貌，但可以確定的是，在尺牘書法

中因形式上的差異，不像其一般作品刻意求精，結構行款布置安排中規中矩，正

因如此，尺牘書法作品的發展出具獨特風格的特色。 

 

    從趙之謙的尺牘書法中可看出，因在書寫時設想只對單一個朋友來闡述事情，

意在表達心境，直抒胸襟，在結構章法上的安排是隨心所欲，筆法線條上更無須

刻意雕琢，在這種情況下「無意於佳乃佳」的率真恣意與瀟灑奔放的情性變自然

而然流露出來。尺牘書法側重在實用性為目的文字往來，雖然不刻意表現書法線

條張力，但就是如此不經意書寫方式，才能產生出率意之書。尺牘書風的率意性，

從其技法、章法，以及對於美的意識，完全發揮於小小的尺幅之間。 

 

    趙之謙對藝術創作的原動力來自於他所具備的豐富情感，而從觀者的角度來

看，更可感受出真實的創作表現能力。「趙之謙是融碑、帖為一爐的第一代探索

者。他是直接以帖入碑的，以北碑體勢作為結構和布勢之本。運用帖派傳統靈變

的用筆法，特別攝取晉唐之風神意度。貫注於點畫組構和書寫過程中，給北碑方

峻森嚴的體格注入新鮮液，使之意態順暢而流動，溢出了別樣的活力與生機，形

成爽勁、峻逸、秀潤又不乏骨力的新體。其中更多的是帖的意韻與風神63。」尺

牘為私人的書信往來，在文字內容上是直接自然流露的，於書法上更是隨心而書，

呈現熟練的美感。在臨寫創作部分，目前學習書法的人對於趙之謙的尺牘臨摹較

少，但實是可以作為學習的方向之一，趙之謙將魏碑筆意融入其尺牘書法的風格

中，字裡行間的錯落與配置，尤其從行草書中可以感受到其恣意的書寫性，從筆

畫的流動中，展現自由變化字形與姿態，也可以實際感受趙之謙的性格與尺牘書

                                                      
63

 王筱光：〈趙之謙與沈曾植比較研究〉《書法研究》（上海書畫出版社，1992 年 3 月），2 頁。 
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法的藝術風格，呈現遒勁流美的筆致。 


