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摘要 

    謝琯樵（1811－1864）為詔安畫派前期重要的領導畫家，清時期曾受聘至臺

灣短暫講學並擔任幕府與西席，遊臺期間有推廣與教育早期臺灣書畫的功能，福

建論壇有云為臺灣美術開山祖，為研究清代臺灣、福建詩書畫壇時，必言其生平

及藝術，為清代臺灣藝壇吉光。對於臺灣之後學詩書畫家而言，謝琯樵所屬清中

葉以後時期，更近於當時代臺灣畫家所學習的明、清初諸家，即師古名家和後學

畫家間橋樑過程的地位，尤其經過謝氏心源整合成客觀且獨到的藝術觀後，有利

於其離臺與辭世後的後學所吸收。在早期臺灣書畫藝壇大量作品款文動輒仿擬青

藤、白陽和揚州畫派等諸大家，藉追古以提高自身畫藝與書畫知識的濫觴時，謝

琯樵藝術能獲得早期臺灣畫家重視，顯示其書畫藝術實質受到矚目的成果。本專

題論述，為筆者搜整早期臺灣書畫相關展覽圖錄和田野調查，發現幾位私淑謝琯

樵畫藝，並肯定於其作品題畫詩文者，多來自地方指標性畫家或從事詩書畫藝術

創作者，筆者除談論後學藝術生平和背景外，試圖分析關注到謝琯樵的相關作品，

藉探討後學畫家之書畫風格與師承關係，以利未來解析影響早期臺灣畫壇的畫派

和當時代藝術風格的相關研究。 

 

 

 

 

【關鍵詞】謝琯樵、文人畫、揚州八怪、詔安畫派、海上畫家、任伯年、鹿港 
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一、謝琯樵生平 

    謝琯樵（1811.3.6－1864.11.3），清福建詔安人。本名穎蘇，以字行，初字采

山，二十歲以後改為管樵，後改署琯樵，因居琯城山下，自稱琯城山樵或琯城樵

者，亦號：北溪漁隱、北溪釣隱、嬾甫、嬾樵、嬾翁、嬾（孏）雲山人，〈謝琯

樵藝事三絕〉一文中有如下記載： 

 

家居有筆記數則，其一云：一箇嬾字，省了多少事。天下事是非得失皆從自

己討來；若能無意外之求，自當無意外之患失。從今以後。嬾吾之嬾，亦以

求寡吾之過矣，亦改余號曰『嬾雲』。請余友劉筠川作大書，榜之齋額以自

勗！1 

 

琯樵對“嬾”字的見解，可能與影響其藝術甚深的鄭板橋「嬾性從來水竹居」或

倪瓚有關。此外，其書畫用印亦自稱：琯樵父、管樵子、琯樵子、小謝、戎馬書

生等；文齋名以筍莊、靜遠山莊、脩竹山館、墨香山館（齋、書屋）為主。 

 

    謝琯樵出生於書香世家，先祖為武舉出身，在「筍莊」正門額有「武舉」兩

字。其天資靈異，九歲能繪事，十歲能詩書，父親謝鶴聲曾任福建仙遊、清流等

縣訓導，謝琯樵及其兄長姊弟均擅詩詞文賦，尤其姐謝芸史（浣湘）為福建知名

女詩人，作品時收入琯樵題畫詩。琯樵幼承家學，不但擅長詩書畫文人藝術，解

音律外，且工技擊兵法與養馬，文武兼備博學全才，主要著作為《談畫偶錄》。 

 

    琯樵於咸豐元年（1851）來台，於“林家在大嵙坎（今桃園大溪）時期”與

呂世宜交誼；咸豐五年（1855）十一月初左右再度來台於噶瑪蘭（今宜蘭），可

能因公務的關係與通判楊承澤接觸；咸豐七年（1857）四月已在台南吳尚霑之「宜

秋山館」，主人吳尚霑師事四君子；咸豐八年（1858）確定在台南海東書院擔任

講席，作品多署「脩竹山館」，而同時間的「墨香山館」，筆者認為是擔任幕僚

的官署。由於台南名商石芝圃八十大壽，謝琯樵執筆書寫八十五位名紳共同拜壽

                                                 
1
 蔡景福，〈謝琯樵藝事三絕〉，《閩賢在台事蹟》，頁 95，臺北市，臺北市福建省同鄉會，73 年 9

月初版。 
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之〈石芝圃先生八十壽屏〉的八屏楷書壽文，受到祝壽者之一的林國華注意，再

度邀請琯樵北上林家擔任西席，時間約咸豐九年（1859）三月，隔年正月已在艋

舺青山宮附近活動，與當地文士交誼，同年三月離開台灣，晚年在福州地區活動。 

 

    謝琯樵擅長的四君子且數量最多，藝術表現之整體風格來看，用筆從鐵舟和

尚來，用墨追青藤、白陽，形神擬板橋道人為主；花卉翎毛有華喦、黃慎、沈周

等心得；山水畫有唐寅、清四王的風格，書法造詣更不在話下，從米字架構和顏

體用筆神氣的基礎，偶有張瑞圖之餘韻，並中得心源，琯樵自認書比畫佳；篆刻

則浙派風格，為詩書畫印的全方位藝術家，尤其是福建詔安畫派前期的重要靈魂

人物，於清中、晚期閩南水墨畫界有其影響力，為談早期臺灣書畫必言。 

 

    琯樵能詩、書、畫且喜談兵，深得徐宗幹、林文察賞識。嘗謂人：「大丈夫

生逢亂世，宜立功疆場；何必局促書生，博領青杉耶？」同治三年（1864）十二

月，福建陸路提督林文察（霧峰林家主人）進剿太平軍移駐萬松關，援兵不至，

琯樵因前往營救林文察，策馬陷被擄陣亡，後經左宗棠與徐宗幹疏言事蹟，蒙欽

賞騎都尉，兼一雲騎尉，襲次完時，以恩騎尉世襲罔替，2談者有古烈士風，為

太平天國之亂殉難的三大藝術家之一（謝琯樵、戴熙、湯貽汾），享年五十有四。

關於謝琯樵詳細生平與藝術，可參閱筆者著作《謝琯樵之藝術研究》。3 

 

二、作品擬謝琯樵的臺灣水墨畫家 

    

    本文列舉幾位與早期臺灣有關書畫家，為筆者整理相關圖錄時，陸續發現作

品款文提及或畫藝師自謝琯樵者，如親見琯樵繪事過程和鑑賞其私淑之筆意來源

者，也有收錄琯樵題畫詩文，更有擬琯樵畫法、筆意、墨本等作品，證明直接受

琯樵藝術薰陶。筆者亦從諸位後學或追隨者之作品落款與用印，整理出更多的字

號與生平，得以繼續建立早期臺灣書畫家資料庫。本文所彙整之畫家，為清末以

                                                 
2
 摘自：盧嘉興，〈前清流寓台南的藝術家謝琯樵〉，《雄獅美術月刊》32 期，頁 134，台北市，

雄獅出版社 1973 年 10 月出版。 

3
 謝忠恆，《謝琯樵之藝術研究》，頁 30、75，板橋，國立臺灣藝術大學美術學院造形藝術研究

所中國書畫組碩士論文，民國 98 年 6 月。 
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後早期臺灣畫壇極具聲名者，在現代相關展覽之出版圖冊常見，尤其多為地方指

標性和領導地位的代表性畫家，以新竹、彰化等地較為明顯，當然謝琯樵主要寓

臺的府、艋南北二地，都是支配藝文的商業、文教普及之地，所留下的作品及其

影響到的畫家更不在話下，為琯樵離臺殉難後，書畫藝術在全臺受到推廣的基石。

筆者依謝琯樵行跡臺灣較明顯的地點順序，與後學畫家分布區域，分南、北、中

部，整理如下： 

 

 
圖 1-1-1（謝琯樵（中）、吳尚霑（上、下）） 

（一）活動於臺灣南部之畫家 

    謝琯樵於咸豐七年（1857）來台

南，為大多論述所說初到台灣的時期？

其實琯樵在咸豐元年（辛亥，1851）已

於“林家在大嵙崁”（今大溪）活動，

以及咸豐五年（1855）十一月前，因公

務“再度來台”於噶瑪蘭（今宜蘭），

但留下紀年作品不多。4咸豐七年琯樵

佐幕在台南，初寓磚仔橋吳家為主，旋

即咸豐八年（1858）海東書院為主，行

跡台南是謝琯樵在台聲名大噪時期，擔

任講職與幕府結交許多地方聞士，留傳

許多精湛書畫藝術。除了與海寧查士標

後人查元鼎、仁壽（善篆刻）父子交誼

外，傳授在台弟子吳尚霑畫藝。而張李

德和則為歷代地方望族後裔，支持許多

文教與公益活動，尤其琳琅山閣匯聚地

方文人於詩社吟詠，作品多為謝琯樵影

響臺灣畫壇的四君子題材。 

 

                                                 
4
 關於謝琯樵在臺灣行跡旅次，詳見筆者：謝忠恆，〈謝琯樵來台剖析〉，《謝琯樵之藝術研究》，

板橋，國立臺灣藝術大學美術學院造形藝術研究所中國書畫組碩士論文，民國 98 年 6 月。 
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1.吳尚霑 

    吳尚霑，清代台南人，咸豐九年（1859）舉人，字潤江；號秋農，亦有雪堂、

郁堂、彧堂、雨谷子、一樵山人、海濱漁隱等字號，「六有齋」可能為其文齋名。

先祖為經營鹽業之巨賈，傚仿其堂兄吳尚新之「吳園」建「宜秋山館」，雖為巨

室但寄情文人，從其自用印與閒章「秋農詩書畫」、「多情花鳥不肯放人」、「柴門

月色」5可見情懷。咸豐七年（1857），琯樵佐幕在台時，約清明節過後6至四月之

間寓居台南磚仔橋吳家之「宜秋山館」，主人吳尚霑以禮款待並師其畫藝，至於

謝琯樵與吳尚霑幾件交誼作品可稱代表作，見筆者整理於《謝琯樵之藝術研究》

7，又（圖 1-1-1）為謝琯樵與吳尚霑作品合裱。 

 

    吳尚霑工書畫及篆刻，作品以墨蘭居多，有幾方功力深厚的自用印屬浙派用

刀風格，如圖 1-1-2 至圖 1-1-7 依序為：「郁堂書畫」（白文）、「吳氏尚霑」（朱白

文）、「吳尚霑」（白文）、「郁堂氏」（朱文）、「秋農詩書畫」（朱白文）、「六有齋」

（白文）等，刻風與刀法和琯樵自用印，或與其他文士交誼囑刻之印類似，極可

能為謝琯樵所刻或受其影響而自刻。  

       

 
〈郁堂書畫〉 

（白文）圖 1-1-2 

 

 
〈吳尚霑印〉 

（朱白文）圖 1-1-3 

 

 
〈吳尚霑〉 

（白文）圖 1-1-4 

 

                                                 
5
 取自杜甫〈南鄰〉詩之末句「相送柴門月色新」。 

6
 〈墨石〉款文確定琯樵清明節尚在靜遠山莊（未抵達吳家？）云：「……靜遠山齋夜坐，偶憶

八大山人畫石，硯有餘墨，乘興作此，時丁巳清明節後二日也，孏雲山人。」圖錄刊印於：《自

立藝苑書畫選集》，頁 20，臺北，自立晚報社，民國 66 年 10 月出版。 

7
 謝忠恆，《謝琯樵之藝術研究》，頁 30、75，板橋，國立臺灣藝術大學美術學院造形藝術研究

所中國書畫組碩士論文，民國 98 年 6 月。 
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〈郁堂氏〉 

（朱文）圖 1-1-5 

 

 
〈秋農詩書畫〉 

（朱白文）圖 1-1-6 

 

 
〈六有齋〉 

（白文）圖 1-1-7 

 

 

    吳尚霑師事謝琯樵外，其畫蘭作品提到擬馬湘蘭（名守真，秦淮八艷之一）

筆法與郭尚先（字蘭石，福建莆田人，嘉慶二十年進士）畫藝，二者畫蘭多以形

意表現雋秀清逸，與鄭燮畫蘭融入金石用筆之風截然不同，而尚霑落款書法多以

細筆拖長與畫蘭葉細長筆意相貌，獨樹吳氏畫蘭秀逸風格主因，〈墨蘭〉（圖 1-1-8）

款文提到畫蘭應筆氣連貫以生趣風致，云： 

 

莆陽蘭石太史，好寫墨蘭，枝繁葉亂，縱橫盛開，嘗曰寫蘭須筆氣流旺，使

一澀滯，便少風致。時光緒戊寅冬十一月冬至節前，寫於寄傲園中之清容軒，

秋農吳尚霑。8 

 

 
圖 1-1-8（吳尚霑） 

 

在擬馬湘蘭筆法的〈墨蘭〉
9
與另一件風格相同的〈墨蘭〉

10
，更顯得流暢逸氣。

                                                 
8
 圖錄刊印於：《明清時代台灣書畫作品》，頁 205，台北，行政院文化建設委員會，民國 73 年 5

月出版。 
9
 圖錄刊印於：《明清時代台灣書畫作品》，頁 204，台北，行政院文化建設委員會，民國 73 年 5

月出版。 
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早期臺灣四君子繪畫，在摹古風潮動輒提到鄭燮、華喦、惲壽平、蘇軾等畫家時，

吳尚霑的藝術觀亦受與時代較接近的郭尚先影響，屬於清代台灣畫壇較特殊者，

而郭蘭石之蘭與帖學書法盛名較謝琯樵稍早些，於早期臺灣藝壇稍露片羽，能受

到吳氏的注意，可能與交誼的謝琯樵曾推崇郭尚先畫蘭有關。11 

 

2.張李德和 

    李德和（1892－1972），字蓮玉，亦作連玉，日名長谷德和。號羅山女史、

逸園（居士、散人）、題襟亭主人、琳琅山閣主人；另有落款及用印：（李）澹亭、

小連、小連女史、橫田之印；園邸即名曰逸園，文人雅士絡繹不絕，齋名有拔元

閣、脫塵齋？12雲林西螺望族，祖父為清代艋舺營水師參將李朝安後代，父李昭

元為清儒學訓導，女逸園嫁嘉義醫師張錦燦，為清貢生張元榮之媳。承家學淵源

與父庭訓，幼時入表姑丈夫婦詹紹安13、劉活源書房從傳統學，見其閒章「雖女

子須精一藝凜遵庭訓李氏德和」奉為座右銘。三十八歲投林玉山門下習東洋畫，

又，北平美術大學教授王亞南（1881－1932）旅台居其處數月，逸園拜於門下並

有交誼。李德和一生投入琴棋詩書畫外，重視教育、醫療、農業等社會責任，選

入臨時省議會議員。李氏參加全台書畫展覽會、東京文人畫會、台展、府展（三

次特選之其一有總督賞，後又榮獲推薦畫家和無鑑查畫家）數次，曾組織鴉社書

畫會、連玉詩鐘會、題襟亭填詞會，亦入春萌畫會、嘉義耕外畫會，善詩畫，趣

骨董賞玩，鍾情菊花，主理的「琳琅山閣」為匯集嘉義地方文人的要地，李氏文

采芳輝，深受仕紳與藝文界讚揚，有「嘉邑之曹大家」、「諸羅一帶風騷主、「女

                                                                                                                                            
10
 圖錄刊印於：《清代台南府城書畫展覽專集》，頁 72，台南，台南觀光年推行委員會，民國

65 年 3 月出版。 
11
 謝琯樵〈墨蘭〉扇面款文：「莆田蘭石太史□畫野蘭，枝葉瘦勁，饒有風致，偶而仿之，亦覺

生趣滿紙。」作品為筆者曾自藏作品，收錄於：謝忠恆，《謝琯樵之藝術研究》，頁 314，板

橋，國立臺灣藝術大學美術學院造形藝術研究所中國書畫組碩士論文，民國 98 年 6 月。 

12
 李德和亦有屬作品署脫塵齋，但不知是否與嘉義詩人王殿沅的脫塵齋有關。王殿沅，1886-1972） 

  字芷汀，署脫塵齋主人，嘉義市人，其脫塵齋之由，為自親戚處得晉江柯輅所書「脫塵」匾額 

  於書齋而來。王殿沅之《脫塵齋詩草》與生平詳見：《臺灣先賢詩文集彙刊（第三輯）10》，頁 

  10，板橋市，龍文出版社，2001 年 6 月出版。 

13
 詹紹安，字竹軒，福建安溪人，清光緒三年（1877）丁丑科進士，功賜侍郎銜，琴棋書畫無所 

  不精更有儒風，以書法尤妙，後娶西螺劉活源，遂定居嘉義，乙未割台後內渡歸里。 
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青蓮」、「女詩仙」等稱號。14編有《羅山題襟集》、《時敏堂遺集》、《連玉詩鐘會

集》、《琳琅山閣題襟集》、《題襟亭集》；著有《琳琅山閣藝苑》、《喜慶集嘉義交

趾陶集》等，另有《琳琅山閣吟草》15收錄李德和自作生平事蹟、活動與交誼所

成之詩。 

 

    日治昭和十一年（1936），李德和所作〈秋菊〉（圖 1-2-1）題畫詩以菊之品

喻為詩畫主人翁，所指之“勁節擬參軍”應該就是與水陸提督林文察交義赴節的

謝琯樵（任林之參軍），款文云： 

 

秋光爛熳到柴門，一例欣沾雨露恩。立品不同桃李輩，獨標勁節擬參軍。丙

子秋日，連玉。16 

 

此件作品畫石為典型的文人藝術思想，其陰陽向背的寫意筆墨與擬人造型，如穿

蓬曲身之樵隱者，17在琯樵的竹石圖常見（如圖 1-2-2）18，二幅竹、菊君子佈局

由同處拔起而生，而落款書寫位置相近，異曲同工，但從筆墨所成的氣韻性格，

謝之挺拔暢健，李則圓融清秀。李德和作品以菊、蘭居多，菊葉表現得玉潤團融

圓意，大小玲瓏有緻，傾露女性優雅清秀氣質，葉與葉的空間裡，受頗見用筆功

夫的寫意線質穿插生葉和莖枝支撐，可見細膩觀察外，在狹小空間裡墨與白的造

型與佈排，獲解自謝琯樵經營竹葉間之空間與竹枝的關係，尤其二枝荊棘撐起團

菊的畫面重量，與兩行書法落款相呼應，詩書畫三絕合一，難怪曹秋圃讚李 

                                                 
14
 讚揚之仕紳及稱號，見賴明珠，〈才情與認知的落差－論張李德和的才德觀與繪畫創作觀〉，《藝 

  術家》245 期，頁 334，台北市，藝術家出版社，1995 年 10 月出版。 

15
 張李德和，《琳琅山閣吟草》收錄於：《臺灣先賢詩文集彙刊（第一輯）20》，板橋市，龍文出 

  版社，民國 81 年 3 月出版。 

16
 圖錄刊印於：《畫舫千秋蓬萊心‧臺灣美術源流展（1736－1945）》，頁 10，台北市，國立國父 

  紀念館，2008 年 6 月出版。 

17
 張李德和有詩〈詠奇石〉：「天精地髓幻雲根，劫歷滄桑骨永存，水擊風敲成怪相，象徵仁壽 

  豈空論。」摘自：張李德和，《琳琅山閣吟草》收錄於：《臺灣先賢詩文集彙刊（第一輯）20》， 

  頁 98，板橋市，龍文出版社，民國 81 年 3 月出版。 

18
 圖錄刊印於：《台灣書法三百年》，頁 41，高雄，高雄市立美術館，民國 87 年 6 月出版。 
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史：「學士萬

家佛，夫人三絕

才。」19 

 

    因李德和生

於今雲林西螺，

鄰近有濁水溪水

路交通往文風興

盛的北斗到鹿港

之便，水墨畫不

知是否因此受彰

化畫家陳亦樵以

後的學習脈絡影

響？此外，適張

氏後於嘉義聚集

地方文人的「琳

琅山閣」文風興

盛，在日治、民

初時期，尤其有

陳澄波、林玉

山、朱芾亭、林

玉書……等詩書

畫雅集活耀於

此，謝琯樵在嘉

南地區書畫延續

的影響力，亦值

得期待。  
圖 1-2-1（張李德和） 

 
圖 1-2-2（謝琯樵） 

                                                 
19
 文為書法家曹秋圃於 1935 年交誼張李德和〈對聯〉，圖錄刊印於：《張李德和書畫集》，頁 131， 

  嘉義市，嘉義市文化局，2000 年 6 月出版。 
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（二）活動於臺灣北部之畫家 

    咸豐八年（1858）由黃紹芳撰文，再由謝琯樵書寫楷書八屏大作的〈石芝圃

先生八十壽屏〉20，受到蔡庭蘭、王朝綸與林國華等依士農工商聯名的八十五位

名紳注意，琯樵再度受林家之聘，約咸豐九年北上，主人國華、國芳以禮師事，

為琯樵畫藝在臺灣北部流傳發揚的肇因與精髓期。北台文風興盛與林家支持和贊

助有絕對關係，尤其咸豐元年（1851）“林家在大嵙崁”時期，「林家三先生」

已開始陸續受聘，謝琯樵再度客座對實為醍醐灌頂。此外，謝氏曾作客竹塹「潛

園」，藝術受新竹文士重視，停留北臺有今新竹、大溪、板橋、艋舺等地，均為

商業、文化重鎮，且有當地巨族名園支持的藝文活動和雅集。活動北部畫家作品

款文可見到謝琯樵的有： 

 

1.許筠 

    許筠，字綸亭、萍齋；號紅豆？作品亦有款許綬，福建晉江人，卒於光緒三

十四年（1908），書畫造詣均佳，善四君子與花鳥。繼呂世宜、謝琯樵、葉化成

三先生之後，應板橋林家之聘客座，寓臺期間曾指授臺北蔡大成，筆者稱為「林

家四先生」之一。許筠畫意追文同、青藤、白陽與揚州諸家外，尤其筆墨帶來的

閩風拙實精神，更有作品法海上畫家任伯年之意，與林紓交誼的〈水墨花卉〉（畫

柳樹八哥），21八哥畫題與佈局可能從何翀受華喦作品的影響而來，且筆墨亦見任

伯年畫風。 

 

    琯樵詩文造詣高超，有板橋韻味與氣質，繼林家三先生之後的許筠亦愛好板

橋畫竹並稍得畫意，題畫常擬板橋、青藤、白陽等大家，其作品款文尚未發現有

提到琯樵者，但有〈墨竹〉（圖 2-1-1）款文：「小牕一斗日西行，澹墨輕描竹數

莖，只寫一團清瘦氣，可教枝葉太分明。許筠。」22類似謝琯樵〈墨竹〉（圖 2-1-2）

                                                 
20
〈楷書八連屏〉，圖錄刊印於《台灣書法三百年》，頁 42、43，高雄，高雄市立美術館，民國 

  87 年 6 月出版。與《明清時代臺灣書畫作品》，頁 156、157，台北，行政院文化建設委員會， 

  民國 73 年 5 月出版。 

21
 圖錄刊印於：《明清時代台灣書畫作品》，頁 220，台北，行政院文化建設委員會，民國 73 年 

  5 月出版。 

22
 圖錄刊印於：《竹塹古今畫竹展》，頁 19-2，新竹市，號角出版社，民國 68 年 6 月 20 日出版。 
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題畫詩： 

 

小牕一斗日西行，澹墨輕描竹幾莖。只畫一團風雨意，可教枝葉太分明。琯

樵。23 

 

 
圖 2-1-1（許筠） 

 
圖 2-1-2（謝琯樵） 

 
圖 2-1-3（謝琯樵） 

 

                                                 
23
 圖錄刊印於：林熊光，《呂世宜、謝琯樵、葉化成三先生遺墨》，東京市，林熊光，大正 15 

  年 11 月 5 日發行。 
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二者款文相似度極高，且書寫行氣編置相差無幾，尤其從“小”字的寫法開始，

有幾字的寫法、用墨輕重與造形等似乎相同，頗有依循其味，擬摹其意。然竹幹

伸展方向不同，但有琯樵畫竹竿所常用大斜角拔亙之意。 

 

    許筠該作與謝琯樵所作墨竹畫款詩文類似外，與琯樵另一件作品〈仿青藤竹

石〉（圖 2-1-3）並置，均赫然可視數枝斜竿由右下往左上破出畫心，再由竹葉拉

回至題畫詩的相同佈局，加上稍做改變位置的柱石造型，應為許筠擬琯樵之本。

尤其款文又提到相似的題畫詩，曰：「青藤道人畫竹草草不經意，而一種蒼莽之

氣流於筆端，自題云：『小牕一斗日西行，澹墨輕描竹數莖。只畫一團蒼莽意，

可教枝葉太分明。』孏雲山人。」24其中作品款文所云自題應為徐渭，並非琯樵

自作詩，因為琯樵曾在〈墨竹圖〉25提到詩文出自於徐渭題墨竹詩，無論如何，

筆者所舉的許筠作品，對應題畫與畫面，確實引用自謝琯樵作品外，於原籍、年

代、環境、遊歷等考量，不難發現許筠所受影響的機會。 

 

2.林紓 

    林紓（1852－1924），初名群玉，字琴南；號畏廬；別署冷紅生；晚年號蠡

叟、踐卓翁、（大橋）補柳翁、春覺齋主人，少隨父來台居滬尾，親見琯樵繪事，

歸縣後於光緒中再遊臺南，曾參加斐亭文酒會。福建閩縣人，光緒八年（1882）

舉人，善詩文書畫與翻譯工作，山水、花鳥、人物無不精。師古擬古畫，如曾有

作品〈山水中堂〉26以寫意筆法畫擬范寬〈谿山行旅圖〉、董源等作品。同治十三

年（1874）跟隨謝琯樵高徒陳文台27習花鳥畫，又林氏推崇同鄉畫家謝琯樵繪畫，

                                                 
24
 圖錄刊印於：《清代台南府城書畫展覽專集》，頁 62，台南，台南觀光年推行委員會，民國 

  65 年 3 月出版。 
25
 圖錄刊印於：沈耀明，〈瘦挺之姿剛勁之氣－謝琯樵墨竹圖賞析〉，《中國書畫報》，版 A6，

2010 年 1 月 2 日出版。款文：「小牕一斗日西行，淡墨輕描竹数茎。只寫一團風雨意，可教

枝葉太分明。偶書青藤道人墨竹题句，嬾雲山人。」 
26
 圖錄刊印於：《翰墨因緣：臺灣早期書畫展專輯（二）》，頁 206，南投市，臺灣文獻館，民國 

  97 年 12 月出版。又梁桂元，《閩畫史稿》有提到林紓於北平透過陳寶琛（福建人）徵得溥儀 

  同意，借出一批古畫真跡鑑賞，參考自：梁桂元，《閩畫史稿》，頁 265，天津，天津人民美術 

  出版社，2001 年 3 月出版。 

27
 陳文台（1816－1899），字又伯，號石顛山人，福建侯官人。工書擅畫，為詔安畫派汪志周、 
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可見福州地區水墨確實受到謝琯樵影響，有間接的師承關係，也是評論琯樵諸家

中，最為人所知的畫家兼學者，其弟子與私淑者眾，如張湯銘、林春霖、陸朗、

林之夏、馬起甌和王真等福建畫家。《春覺齋論畫》有提到琯樵書畫風格與後學

師承： 

 

余鄉人謝琯樵，用筆若快刀斲入，參蘇米為一，有時類陸放翁，蓋自成一格

者。畫竹落筆如飛，於竹邊疾書數十字，栩栩並竹而活矣。作小幅山水，行

小草於其上，秀挺無倫。余見必太息，以為先生真善於署款者。琯樵漳州人，

一生不出閩疆，28筆多為閩人收藏。故江左畫家，恆不識有樵。余師陳先生29，

恆對余稱琯樵不已。師固與琯樵同執業于汪瘦石先生者也。30 

 

 
圖 2-2-1（林紓） 

 

 

                                                                                                                                            

  謝琯樵徒。花鳥冷意清雅，似其師汪氏；墨竹受汪、謝影響，題畫裡亦有高見。 

28
 琯樵遊歷各地，最遠至北京，可詳見謝琯樵《談話偶錄》以及筆者所整理的作品年表和遊歷年

表，因此林紓云“一生不出閩疆”的說法為誤。 

29
 陳先生為陳文台。 

30
 林紓，《春覺齋論畫》，收於《中國畫論彙編》，頁 671、672，台北，京華書局，1972 年版。 
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有〈墨石〉絹本一作，不難發現追琯樵畫石之意，文中雖然未提謝琯樵，從

畫石用筆與擺石造型可見琯樵筆墨暢然與擬人形態，其款文有云：「絹麤油漬寫

萬師魯能毋呵，啟南為憶秦僧龍樹院，一時百紙付精蘊嚮，遇秦僧於臺灣龍山寺，

作醜石百紙，余曾得其一，今不知流落何所矣。臨為篤夫二兄大人，弟紓。」31謝

琯樵曾畫石數幅，對畫石有許多見解與藝術思想。32離台前曾於今萬華活動，文

中提到龍山寺秦僧作醜石，醜石美學觀源自醜、陋、秀、透的米芾、鄭板橋的文

人意識，是否透過琯樵作品的影響則不得而知 

 

    林紓認為琯樵部分用筆，取自影響福建畫壇即揚洲八怪之一的黃慎風格，絹

本〈花鳥團扇〉（圖 2-2-1）款文提到：「清漳謝琯樵私淑癭瓢子枯簡筆，時得天

趣，□為幼予世兄雅屬蠡叟紓作。」33筆者認為林紓此作，畫面所表現的寫意筆

墨精神，深具詔安畫派晚期融入海上畫派的風格，尤其畫樹用筆與葉之單雙勾勒

方式與裝飾性的意圖，些許任伯年畫意。 

 

    林紓幼時與謝琯樵曾短暫碰面，目睹琯樵取鄭板橋以影寫竹之法繪竹，關綠

茵〈記謝琯樵及其畫〉記林紓所云： 

 

吾鄉謝琯樵先生，蘭竹造詣過於板橋。紓九歲，隨先君游台北，訪林提督文

察，在其官署，見先生方作山水蘭竹諸畫，畫罷，談其畫竹，以灯取影之法，

極神妙。余稍長，習繪事，惜不復見先生矣。34 

 

謝琯樵晚年入林文察戎幕，二人同殉難於平定太平天國之萬松關一役。按林

紓憶九歲（1860 年）於林文察臺北官署見琯樵繪事，即謝琯樵離開臺灣該年，

顯示謝琯樵當時已成為林文察在臺的幕友紀錄外，二人距離殉難離世尚有四年，

                                                 
31
 圖錄刊印於：蔡長鐘，《東寧風雅》（台灣文獻書畫扇面專輯），頁 96、97，台南縣，財團法 

  人大牛兒童城文化推廣基金會，2007 年 11 月初版。 

32
 關於謝琯樵畫石與山水藝術，見，見筆者著作：謝忠恆，《謝琯樵之藝術研究》，頁 30、75， 

  板橋，國立臺灣藝術大學美術學院造形藝術研究所中國書畫組碩士論文，民國 98 年 6 月。 

33
 圖錄刊印於：《中國書畫 4 翎毛畫》，頁 113，台北市，光復書局，民國 72 年 3 月再版。 

34
 摘自：關綠茵，〈記謝琯樵及其畫〉，《台南文化》新一期，頁 107，台南縣，台南市文獻委員 

  會，民國 65 年 6 月 3 日出版。 
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非林文察任福建水陸提督時才於福建入幕，顯示期間二人晚年於臺、閩軍旅之生

死交誼。此外，與林紓年紀相近且曾入霧峰林家戎幕的林寶鏞，亦能見識到琯樵

書畫藝術的機會頗大？也是琯樵書畫藝術是否影響到臺灣中部的另一研究方向

與指標意義。 

 

3.范耀庚 

    范耀庚清光緒三年（1877）生，名作華；字西星、鈞鯨；號瘦竹、遊雲道人，

新竹人，善畫竹，尤其指墨書畫奧妙新意，花鳥人物亦佳，曾師林希周與指畫名

家陳邦選。范耀庚（竹痴）、周圍金（松痴）與鄭香圃（梅癡）金蘭之交共稱「松

竹梅三友」。范氏為琯樵在臺推廣書畫藝術後，眾多臺灣畫家屬表現較佳，畫竹

數量且多。黃瀛豹於 1929 年新竹書畫益精會辦理之「全島書畫賽會」指范氏：「所

獲特選之指墨松，尤為得意之作。現尚專心研鑽，求畫接踵。閒時揮毫，不遜於

古來名筆，大博文人墨客之贊賞云。」35有女范侃卿（1908－1952）又名玉蓮，

聰慧過人，畫受父耀庚影響，亦指畫，名於時。范耀庚受到鄭板橋畫論影響頗深，

題畫詩曾提到對板橋書畫藝術頗有心得的謝琯樵，此顯示謝琯樵在揚州八怪與早

期臺灣畫家間的橋樑地位。 

 

    范耀庚指畫盛名於早期臺灣畫壇，其他活動於臺灣的指畫名家如有葉文舟、

陳邦選、葉漢卿等人。作品〈指墨竹四屏〉（圖 2-3-1）以指為筆，頗得瀟灑爽快

與結合表演藝術趣味，其柱石頗有鄭板橋風格，從梢挺桿直，竹、枝、葉之經營

位置，可能摹自謝琯樵〈竹石圖〉（圖 2-3-2）36？范氏用指作畫見筆意，仍有畫

竹之規章與法度，但該作四組葉群的造型面積與聚散分布均勻，以及左下二支拔

竿易有頭重腳輕之嫌，加上左方柱石類似鄭板橋畫法，倒三角構圖呈現不安定的

動勢；而琯樵有背景竹葉或草書筆法之踢枝生葉夾藏竹竿間，數量由多至少往上

綿延分布，頗有穩固畫心與經營考量；於題畫詩落處，范之大氣獨立卻有不安定

的畫感，謝之含蓄入畫與墨竹融合，二者詩文書畫結合均為佳作，表現手法各有

不同思路。 

                                                 
35
 引自：《振玉鏗金》，頁 28，台北市，國立歷史博物館，民國 94 年 6 月出版。 

36
 圖錄刊印於：《鄭再傳收藏－竹塹先賢書畫展》，頁 153，新竹市，新竹市立文化中心，民 

  國 84 年 10 月出版。 
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圖 2-3-1（范耀庚） 

 
圖 2-3-2（謝琯樵） 

 

    范氏同件〈指墨竹四屏〉其一款文，應源自於琯樵未編年作品〈墨竹〉（圖

2-3-3）款文37而來，范氏文為： 

 

鐵舟龢尚畫仰葉新竹，鋒秀凌厲，奇氣驚人，偶仿之媤弗能似，然揮灑自如，

                                                 
37
 圖錄刊印於：《清代台南府城書畫展覽專集》，頁 56，台南，台南觀光年推行委員會，民 65

年 3 月出版。款文為：「鐵舟龢尚畫，鋒穎凌厲，意氣驚人，學之媤弗能肖然揮灑自如，亦頗

無俗態也。琯樵。」 
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亦頗求無俗態也。錄琯樵句，孟輔先生雅正，范耀庚指畫并書。38 

 

 
圖 2-3-3（謝琯樵） 

 

文中鐵舟和尚（字可韻）39，為琯樵畫竹、水墨牡丹用筆法所談到的學習對

象（學鄭燮畫竹在於形、意的畫韻表達），於相關研究少被提到。琯樵認為鐵舟

和尚用鋒聰穎，畫竹雖單純的線條構成與運筆法則，但詮釋用筆須講究用鋒虛實，

不變中求萬變的線質，方能活潑精妙。尤其琯樵題畫被范氏引用的〈墨竹〉，畫

面由右至左的繪製順序和畫葉方向，在慣用右手執筆的繪畫狀態下更顯得特別，

呈現篆書筋骨勁挺之筆力。而范耀庚提出琯樵對鐵舟和尚“鋒秀凌厲，奇氣驚人”

的評斷，筆者認為是對應於范耀庚擅長指畫心得，因墨竹指筆（寫、畫）所呈現

的用指（筆）線質風格，新意創奇外，特別有一股風雨挺拔的筆鋒揮灑風格，更

                                                 
38
 《竹塹古今畫竹展》，頁 40，新竹市，號角出版社，民國 68 年 6 月 20 日出版。 

39
 《中國美術家人名字典》：「可韻，（？-1818），（清）僧。按歷代畫史彙傳及清朝書畫家筆錄均

作韻可。號鐵舟，又號木石山人，故湖北武昌名家子。善鼓琴，書近蘇、米，水墨花卉近徐渭。

間作山水，荒率有逸致，不襲前人窠臼，惟稍有江湖氣。性通脫，不拘禪律，每浪遊魏塘、苕

霅間，嘗寓居滬瀆、虎阜，名噪一時。題畫詩不自檢點，隨手而書，輒多疵句，間亦有風韻極

佳者。（清畫家詩史、墨林今話）」摘自：文史哲出版社，《中國美術家人名字典》，台北市，頁

154，文史哲出版社，民國 72 年 2 月出版。 
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顯四君子的文人堅毅氣質。尤其竹葉造型所顯示的用指法，為指肉印按的起筆運

行，順由指肉尖拖曳成葉身，再以指肉尖之指甲以刮畫動作收筆成葉尖，以指就

筆呼應謝琯樵與鐵舟和尚之畫意。 

 

    此外，范耀庚人物有學詔安名家沈瑤池（1810－1872，字古松，亦善指畫），

從〈人物畫〉落款書寫，與人物線質滲墨所現的短暫筆觸，可斷定為指墨畫，落

款有云：「倣古松道人筆意，甲寅□秋之月中元日，西星耀庚。」其中“古松”

之書寫造型與結體，為沈瑤池慣用的落款方式。以范耀庚於新竹地區的畫壇地位，

可以顯示沈瑤池與謝琯樵所屬的照安畫派，在新竹獲得重視。 

 

（三）活動於臺灣中部之畫家 

    按林紓所見，謝琯樵晚年入霧峰林文察戎幕應在其臺北官署，目前雖無文獻

資料與作品顯示琯樵曾訪中臺灣，但因林文察關係先至霧峰後，再由鹿港返閩的

機會則不無可能。此外，由於謝琯樵離臺前，適「鹿港第一畫家」陳亦樵邁入成

年，可見陳亦樵於學習階段，能親見琯樵繪事或在世時的流通作品，值得令人玩

味。不可否認，無論謝琯樵是否親臨中臺灣，但透過陳亦樵及其徒子孫傳承的書

畫藝術，使謝琯樵畫名於彰化掀起一片風雲。 

 

1.陳亦樵 

    謝琯樵的書畫藝術亦在清代臺灣鹿港畫壇激起火花，而引領者首推者稱「鹿

港第一畫家」美譽之陳亦樵，陳氏被臺灣文獻收藏界稱作「台灣三樵」40之一。

陳亦樵（1845－1891）41，本名維樞，號雲厓；「釣漁父」、「西江研奴」之落款用

印可能皆為其號。陳氏為咸豐間彰化邑庠生，精詩書、善花鳥，門生以鹿港施少

雨為出眾。〈鹿港民俗文物館藏品簡介〉：「鹿港文物館還有兩組寶貴的祝屏，均

於光緒十五年洪月樵入庠時，由當地詩社（蓮社）友人委託鄭鴻猷寫字，陳亦樵 

 

                                                 
40
 民間藏家稱台灣文獻之「台灣三樵」為：謝琯樵、陳亦樵、李逸樵。顯示謝琯樵居首的指標 

 及後二者都是追隨謝琯樵藝術的意義。 

41
 陳亦樵卒於光緒十七年六月，享年僅四十五。參考自：黃天橫，〈鹿港民俗文物館藏品簡介〉 

  《藝術家》第七號，台北市，藝術家雜誌社，1975 年 12 月出版，頁 46。 
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圖 3-1-1（陳亦樵） 

繪畫……。陳亦樵畫竹六幅屏，竹畫係仿書畫大家

謝琯樵的畫法。」42學謝氏畫法遂自稱亦樵，可見

仰慕崇拜之意。陳亦樵得年不高，所傳世作品稀少

珍貴，除了有仿謝琯樵畫法的竹畫六屏外，常見代

表作之一的〈花鳥〉（野菊山鳥）（圖 3-1-1），款文

云： 

 

莫嫌秋色淡，人寂鳥聲喧，紅紫都無賴，東籬

好托根。擬嬾雲山人畫意於鹿津精舍，亦樵。

43 

 

款文說明此件作品揣摩琯樵畫意，深得琯樵詔

安畫派的筆墨“冷逸”風格，墨色清新淡雅，寫意

而工整。以墨石為中心，由內而外，從對稱的墨菊、

禽鳥抓枝安排，或由外而內，利用枯枝突顯張力與

對稱動感，構圖與造型頗經思慮。於畫風，雙禽用

墨筆法、寫意墨菊與墨石造型，均刻意循琯樵畫

意，又枝幹扭轉又停頓的用筆行徑，俊挺寫意帶上

枝梢，別具己意與風味，觀畫面筆力所表達的個

性，陳亦樵顯得較溫和，與謝琯樵之書法用筆和尚

武氣慨不同。順帶一提的是，由於地緣影響力的關

係，清光緒初同邑畫家林占魁（字照堂）的〈梅花

山鳥〉44，從題材與構圖經營法，林氏可能見過陳

亦樵此件代表作，但林之用筆火氣嫌旺，特別有一 

                                                 
42
 黃天橫，〈鹿港民俗文物館藏品簡介〉，《藝術家》第七號，頁 45，台北市，藝術家雜誌社，1975

年 12 月出版。 

43
 圖錄刊印於：《明清時代台灣書畫作品》，頁 248，台北，行政院文化建設委員會，民國 73 年 5

月出版。 

44
 圖錄刊印於：《明清時代台灣書畫作品》，頁 372，台北，行政院文化建設委員會，民國 73 年 5

月出版。 
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種憤慨狂狷、逸筆疾草的快意觸感。 

 

    陳亦樵傳世作品稀少，擬雷韓畫法的設色〈菊花水鴨〉45，所畫花卉並非菊

花，但從畫柳用意、花鳥白粉敷色與勾勒線條的風格，筆者認為可能受到廣東畫

家何翀（字丹山，咸豐年間曾來台，花鳥多取法華喦）的影響？畫款提到的雷韓，

不知是否為福建畫家雷瀚（擅水墨花鳥，鴨雁尤工）？又書畫用印「未能免俗」

（朱文）有期勉和自我解嘲的另一面外，透露出雅俗共賞的藝術情境，其弟子施

少雨以後，尤其晚清藝術的民間普及大眾化更為明顯，在寺廟壁畫、裱畫店等展

示機制特別受到歡迎。 

 

    《閩畫史稿》提到臺灣中部有言畫者，推陳亦樵為「畫學始祖」，46能獲此稱

號更顯其臺灣畫史重要，又亦樵學琯樵，怪不得福建畫壇稱謝琯樵為「臺灣美術

之開山祖」。遺憾亦樵之得年，無法有更多作品傳世，對於詔安畫派與謝琯樵藝

術的推廣，只能由其高徒施少雨延續，對謝、陳二位畫家與早期臺灣藝壇都是可

惜之處。 

 

2.施少雨 

   施少雨（1864－1949）本名家彪，字仲子、雲、筱雨、曉雨或作嘯雨47，亦稱

小雨？號煙秋（山民）、錢江釣徒，弱冠遊臺，遂居鹿港，在地畫家多出其門下。

祖大猷、父仁思、叔二殿均為孝廉，晉江望族。琯樵太平天國之役殉難該年，即

同治三年（1864）生，為影響鹿港書畫深遠之陳亦樵門生中較出眾者，《台灣美

術年鑑’90》： 

 

少承家教，兼好繪事。至弱冠遊台，遂居鹿港。嘗隨陳亦樵遊，陳氏授以花

卉畫法。後適逢詔安沈瑞舟遊鹿港，施氏往謁，遂亦師事之，傳授祕法，少

雨受教，自是苦心追求，窮日夜，竭功力，歷四十年而有名於時，由擅水墨

                                                 
45
 圖錄刊印於：《彰化縣先賢書畫專集》，頁 26，彰化市，彰化縣文化局，民國 93 年 12 月出版。 

46
 參考自：梁桂元，《閩畫史稿》，頁 215，天津，天津人民美術出版社，2001 年 3 月出版。 

47
 參考自：《彰化縣先賢書畫專集》，頁 51，彰化市，彰化縣文化局，民國 93 年 12 月出版。 
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牡丹。王席聘少時曾遊於施氏之門，日後其書畫有青出於藍之譽。48 

 

施少雨畫寫意牡丹、菊花等花卉款文有提到擬青藤道人與惲壽平筆意，但墨

畫牡丹看不出與琯樵所繪有直接擬摹或私淑的學習關係，從用筆風格和氣韻呈現，

不免引起師承的陳亦樵畫追謝琯樵聯想。比較現存謝、施水墨牡丹，謝之牡丹葉

秀雅婉轉有風韻之姿，造型多端富觀察力，且花葉兼工帶寫筆墨有別，以形寫神；

施之大小用筆變化多端，但沒骨寫意的花葉筆墨相同，以意寫意。 

 

    少雨曾受晚期詔安畫派（匯入海派）的名家沈瑞舟49指點，沈氏推崇文人書

畫寫意用筆雅觀，及胸有成竹的繪畫意境，謝琯樵的藝術思想與相關畫論都有類

似見解與題畫詩文，沈氏曾對施少雨云：「文士畫法，與俗子不同，俗子所畫，

惟以幼筆勾勒，加以渲染，畫成殊無生趣；而文士所畫，則用大筆寫法，局既成

於胸，揮毫著紙，如兔起鵲落，不稍停滯，而生意自見，習久自知，學習當避俗

趨雅，作行草書亦然，君其勉之。」50此文人繪事的藝術觀，影響施少雨的書畫

言論。51 

 

    因為謝琯樵，使揚州畫派名家的書畫藝術在早期臺灣畫壇受到推廣，尤其鄭

板橋的藝術觀點和題畫。其中琯樵〈蘭石〉題詩：「瞥見幽姿數朵開，古盆奇石

好安排，靈均去後無知己，寫取芳魂入畫來。夜坐無聊挑燈寫此遺懷，琯樵穎蘇。」

52從題畫詩意應為琯樵自作詩，或改寫板橋題畫。同治二年（1863）〈蘭石圖〉亦

有類似詩，且引鄭板橋其他題畫詩，從詩意的用語精神，可確認琯樵題詩畫藝術 

                                                 
48
 《台灣美術年鑑’90》，頁 465，台北市，雄獅圖書股份有限公司，1989 年 12 月出版。 

49
 「沈瑞舟，字苞九，號琴船，詔安人。光緒時武進士，民國時少將。曾宦遊台灣。工畫花鳥，

花粗鳥大，筆濃彩重，獨具一格，亦能篆刻。留存作品有作於民國十一年（1922）的〈墨梅〉

軸，以大寫意筆觸寫墨梅，勁健挺拔。」摘自：梁桂元，《閩畫史稿》，天津，天津人民美術出

版社，2001 年 3 月出版。頁 412。 

50
 《彰化縣志搞》，頁 31，彰化，彰化縣文獻委員會，1961 年出版。 

51
 施少雨亦曾云：「一筆在手、局既成於胸，始揮毫而著紙，如兔起鶻落，不稍停滯，而生意自

見，習久自知也。」摘自：《彰化縣史蹟文物專輯（二）》，頁 41、42，彰化縣，彰化縣政府，

民國 74 年出版。 

52
 圖錄刊印於：《清代台南府城書畫展覽專集》，頁 63，台南，台南觀光年推行委員會，民國

65 年 3 月出版。 
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圖 3-2-1（施少雨） 

明顯受到板橋的浸潤。而施少雨於光緒

十三年（1887）之〈古盆奇石圖〉款文：

「數竿蘭花次第開，古盆奇石妙安排，

蟹肥菊瘦酒初熟，寫入屏風畫裏來。時

維丁亥桐春之月，上浣之日，作於鹿

津，以為玉麟賢世侄大雅唒正。八十老

叟筱雨施雲筆意。」53從題畫之前四句，

有直引與改寫，不論直接受琯樵或板橋

間接的作品或畫論洗禮，此為早期臺灣

畫壇所流行。 

 

    《台灣先賢文獻書畫展專輯》有收

錄施少雨畫仿琯樵畫意的菊花圖軸（圖

3-2-1），其款文云： 

 

彘開黃甲散金英，骨香离奇眼倍

明，彭澤疎花霜十里，秋江舊夢月

三更，橫行老圃□□力，怒擭西風

夜有聲，湖海客來同把玩，橙香酒

熟費閑評。庚申秋九月仿琯樵翁

意，少雨施雲筆。 

 

由於施少雨曾受沈瑞舟指導，因此

菊畫流露詔安畫派冷逸之氣，稍有筆鏗

墨鏘風味。此作到位之處在於重視筆健

有力，墨之濃淡晶瑩有緻，深淺分明，  

施墨與設色的層次安排外，重視一筆一觸所聚成的造型與疏密緊湊，在菊葉的骨

氣和營造編置，刻意重視留白造型與空間之虛實關係，同前面提到墨畫牡丹的花

                                                 
53
 圖錄刊印於：《臺灣先賢書畫選》，台北縣板橋市，台北縣政府文化局，民國 90 年 9 月出版。 
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葉筆墨，經營出知白守黑；知黑守白的美學觀。從施少雨此幅菊葉筆鋒鏗鏘寫意

判定，極類似謝琯樵曾於墨竹、牡丹推崇過鐵舟和尚的凌厲畫鋒，在用筆鋒形銳

與用墨施力裡，施少雨獲得了一些感受。 

 

    少雨亦善博古圖，〈博古四屏〉其中（圖 3-2-2），款文有：「畫法琯樵先生墨

本。癸丑九月，煙秋正。」54其風格以墨成筆，中鋒勒形之筆墨居多，書法亦見

畫意，整體稍有造型、構圖聚緊，但在輕快用筆與意筆寫墨的清麗脫俗中獲得舒

緩，並寫出了琯樵復古韻緻風格。此外，作者道出當時已有琯樵畫本可法，顯示

琯樵畫本曾於鹿港流傳。此外，另屏款文有提到“撫鴛湖老人筆意”，鴛湖即任

伯年曾拜謁海上畫壇早期的張熊，又施少雨曾師詔安畫派晚期的沈瑞舟，在詔安

畫派晚期融入海上畫派的時期師事沈瑞舟與擬張熊筆意，顯示清末臺灣書畫環境

已受詔安畫派與海上各家潤澤，也間接證明了詔安畫派（晚期）、海上畫派與清

中末臺灣畫壇的關係。 

 

3.王席聘 

    王席聘（1876－1929），名玩，字石鏡，號管癡，自稱管癡子、筆耕主人，

為晚清至日據時代的鹿港書畫家，少時曾遊施少雨門，喜摹名帖畫冊，人視為高

士。書喜米南宮、黃山谷，四君子藝術參酌蘇軾、陳淳、朱耷、石濤、惲壽平、

鄭燮及謝琯樵。多有紅紙金泥的博古圖，《彰化先賢書畫專集》有云： 

 

施少雨見之，許列門墻。經營『筆耕齋』，一生寄興書畫，工寫蘭石，書法

米芾，隸亦圓勁。所作皆儒雅逸緻。大正十四年（一九二五）作『道東書院』

匾額。55 

 

三子王煥南善畫，有撫詔安畫派沈瑞舟筆法、擬海上畫派胡郯卿畫法的作品。

日據初，王席聘於鹿港開設「筆耕齋」裱褙店，並有代客書畫題筆，常見名畫佳

字，遂傾力擬摹而增廣心得，如〈墨竹〉（圖 3-3-1）條幅云：「略擬嬾雲山人風

                                                 
54
 圖錄刊印於：蕭再火，《台灣先賢書畫選集》，頁 73，南投，賢思莊養廉齋，民國 69 年 12 月 6

日出版。 

55
 摘自：《彰化先賢書畫專集》，頁 91 或 93，彰化市，彰化縣文化局，民國 93 年 12 月出版。 
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竹大 

 
圖 3-3-1（王席聘）  

圖 3-3-2（王席聘） 
 

意。寫於筆耕畫處，席聘。」56即於筆耕齋所繪，自家裱畫店極有機會見識謝氏

竹畫，顯示琯樵作品時被視為珍拱。又〈四君子四屏〉之第四屏（圖 3-3-2）提

到畫學嬾雲山人（謝琯樵）之本，風格、構圖與落款位置與〈墨竹〉極為類似，

                                                 
56
 圖錄刊印於：《翰墨大觀－臺灣早期書畫展專輯（三）》，頁 164，南投市，臺灣文獻館，民國

100 年 1 月出版。 
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二件作品應擬自同本，款曰： 

寫取數枝青瘦竹，秋風江上作漁竿。席聘撫嬾雲山人墨本。57 

 

題畫詩取自鄭燮〈予告歸里畫竹別濰縣紳士民〉之後二句，鄭詩前二句為：

「烏紗擲去不為官，囊橐蕭蕭兩袖寒。」58謝琯樵的題畫常錄鄭板橋詩文或改寫，

清代台灣水墨的四君子繪畫亦有此現象，而謝之詩文造詣高奇，常見從鄭氏書畫

藝術觀而體悟的自作詩文。王席聘此件作品風格，筆力健強與范耀庚所擬之飄逸

風格不同，尤以竹葉畫法頗得琯樵所推崇鐵舟和尚的畫鋒凌厲，瘦竹節骨頗有文

士風範，與鄭板橋詩意呼應，畫擬琯樵而詩節板橋，別具意義。 

 

    又〈菊蘭圖中堂〉、（延年益壽圖）59王席聘款文雖有云“擬惲壽平老人畫意”，

但風韻有瀟灑寫意的筆調精神、不疾不徐的從容韻味，使得謝琯樵文人修養外，

作品〈夜梅〉60有擬詔安畫家林天驥（字呈才）筆法，林氏為清光緒間武進士，

善花鳥，風格多為徐渭大寫意筆墨，水墨風格呼應其習武風尚，此件作品又道出

謝琯樵所影響的詔安畫派之畫家，受到清代台灣畫壇注意。 

 

4.林寶鏞 

    除了鹿港陳亦樵的師生系統，作品都有提到謝琯樵外，值得注意到的是還有

活動於臺中、彰化，與謝琯樵同入幕於霧峰林家卻不同時期的林寶鏞，其年代與

陳亦樵同時期，年紀稍小但壽較長。林寶鏞（或稱林鏞）61（1854－1925），字克

弘，乳名應鐘，號笙齋，又號弘道人62。福建晉江人。光緒九年受聘入霧峰林朝

                                                 
57
 圖錄刊印於：《台灣先賢書畫選集》，頁 21，南投，賢思莊養廉齋，民國 69 年 12 月 6 日出版。 

58
 （清）鄭燮，《鄭板橋全集》，頁 94，台北，自由談雜誌社，1963 年出版。 

59
 圖錄刊印於：《台灣早期書畫專輯》，頁 199，南投市，國史館台灣文獻館，民國 92 年 12 月出

版。 

60
 圖錄刊印於：《汲古潤今：臺灣先賢書畫專輯》，頁 78，台南縣新營市，台南縣政府，民國 92

年 11 月出版。 

61
 作品〈墨竹〉鈐印為「林印」（白文）與「鏞」（朱文），與《東寧風雅》所收錄之〈墨竹扇面〉

確定作者同為林寶鏞，與“林鏞”同，是林寶鏞用印時之簡稱。此外二件作品之畫竹用筆幾乎

相似，更可確定林寶鏞即林鏞也。 

62
 「弘道人」之號有來自於作品〈寒菜一畦〉之落款，收藏者為筆者家伯謝義輝先生提供拍攝。
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棟之幕，63詩書畫俱工，畫題多以墨竹與白菜為主。《臺灣文獻書畫扇面專輯》云

林寶鏞：「乙酉退法軍於基隆。光緒十四年平匪於彰化。屢建奇功保舉從九品縣

銜，補缺後以知縣用。賞戴五品藍翎。」64乙未後受日本徵召入臺中縣任職，退

休後隱居埋名於南投終老。 

 

 
圖 3-4-1（林寶鏞） 

 

    林寶鏞畫竹亦受謝琯樵影響，筆者親見藏家收錄清、民初之際多位民間在野

先賢之小品線裝集冊，其中林（寶）鏞〈墨竹〉（圖 3-4-1）款文有云： 

                                                                                                                                            

以及《台灣先賢文獻書畫展專輯》，頁 70〈行書對聯〉有鈐印「□弘道人□齋」？ 

63
 畫家朱承（朱芾子），字小農，號石農，亦為林朝棟幕友。 

64
 蔡長鐘，《東寧風雅》（台灣文獻書畫扇面專輯），頁 102，台南縣，財團法人大牛兒童城文化

推廣基金會，2007 年 11 月初版。 
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外直中虛如君子之節摻，氣清色潤同松柏而後凋，琯樵先生有此畫法，余每

擬其意，殆未得其形似耳。笙齋。65 

 

文中提到“每擬其意”，顯示學琯樵畫藝並非偶然，因此，林寶鏞〈墨竹扇面〉

（圖 3-4-2）又有畫擬謝琯樵筆意的款文： 

 

渭水秋聲動萬竿，小庭風雨數枝寒，東坡老去風流盡，誰復山河秉燭看。時

壬辰首夏，擬琯樵先生筆意於磺溪，以請春魁仁兄大人晒正，笙齋弟林寶鏞。

66 

 

 
圖 3-4-2（林寶鏞） 

 

從本文二件林寶鏞作品和其他相關出版圖錄，筆者認為林的書比畫佳，畫竹

為求形似而套求形式，反致氣韻不力，但仍保有畫味，寶鏞也自謙云“殆未得其

形似耳”，意在連形似都未得時，更無法再追求筆墨的生動氣韻，這也是早期臺

灣畫壇經常出現的現象，應說寫字之餘偶習畫以力行書法用筆，書畫家深知書畫

同源並嘗試實踐，實際為書家兼繪事。連畫藝精湛且身為閩、臺畫壇領導地位的

的謝琯樵，都自況書比畫佳，而詩又比書佳時，仍說明詩與畫之衍伸關係與順序，

                                                 
65
 〈墨竹〉收藏者為筆者彰化家伯謝義輝先生提供拍攝。 

66
 蔡長鐘，《東寧風雅：台灣文獻書畫扇面專輯》，頁 103，台南縣，財團法人大牛兒童城文化推

廣基金會，2007 年 11 月初版。 
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對於繪畫而言，所以清代臺灣四君子數量較多，筆墨更進階的花卉、翎毛甚至山

水畫則少。 

 

    林寶鏞題畫詩文有擬琯樵畫法與筆意的崇拜追隨之意，相關畫展專輯收錄林

寶鏞〈墨畫白菜〉67有鈐印「書畫禪」（朱文）一枚，琯樵也有自刻一方白文用印，

雖是同是閒章但亦可理解追隨之意。雖謝琯樵、林寶鏞二人交遊機率極低（年紀

關係），卻各入霧峰林家兩代之戎幕，詩、書、畫、印均修，文職武功兼備，名

重一時，可謂佳談。所以林寶鏞於霧峰林家得以機會見識前輩謝琯樵留下的書畫

藝術，對其事蹟經歷必有所聞及感佩，〈墨竹〉款文文意中流露竹之氣節似乎與

呼應琯樵，惜二者同為林家戎幕卻不同善終，為人所憾。 

 

三、受影響的畫家談影響早期台灣的畫派 

    本文所論，主要以後學畫家作品款文提到謝琯樵者，其實尚有許多畫家作品

款文雖未明示，但可見私淑其畫風，成為晚清民初的主流，如蔡大成68、周春渠69、

李逸樵70、李學樵71、洪以南72、鄭香圃73、鄭清奇74、洪小南75……以及黃瑞圖76門

下的傅萬庚、張采香等應都影響到，不勝枚舉。其中許多字號有「樵」字者，均

                                                 
67
 圖錄刊印於：涂勝本，《台灣先賢文獻書畫展專輯》，頁 71，南投，南投民俗文物學會，民國 

   87 年 11 月 12 日出版。 

68
 蔡大成，字石崖，台北人，曾受許筠傳授畫法，擅墨竹。 

69
 周春渠，字笑軒，號嘯仙，別署遠樵山人。新竹人，喜藏書畫骨董，畫受海上任伯年影響。 

70
 李逸樵（1884－1946），名祖唐，字翊業，別署雪香居士。新竹人李陵茂後人，喜收藏、揮七 

  絃，為風雅飽讀之士，與張純甫並稱日治時期新竹鑑藏家、書法家。 

71
 李學樵，本名天民，號鳴皋，台北雙連人，為清末民初畫家，工詩書畫，為朱少敬得意門生， 

  專揣意於八大山人、石濤，擅畫蟹、四君子，曾獻〈百蟹圖〉予日本裕仁皇太子。 

72
 洪以南（1871－？），字逸雅，號墨樵，別署無量癡者，台北艋舺人（亦有自泉州移居淡水說 

  法），家業豐，聘泉州舉人龔顯鶴為師，光緒二十一年（1895）選邑庠生，詩書畫佳，與洪雍 

  平並稱「艋舺雙璧」。 

73
 鄭香圃（1892－1963），字梅癡，新竹人，為開臺進士鄭用錫後代，擅詩文與水墨書畫，有「詩 

  書琴棋畫，拳頭燒酒曲」之雅譽，為日治時期新竹詩書畫三絕傑出者。 

74
 鄭清奇，字實庵，號國珍，竹南中港人，幼隨父鄭鵬翔，鑽研花卉、山水、人物。 

75
 洪小南（清末－日治），名淳莫，字小南，號紅芝山人，生平尚待考。 

76
 黃瑞圖畫學鄭板橋。 
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為追隨且自許謝畫為目標的舉動，如與謝琯樵（本名穎蘇）同以字行的陳亦樵（陳

維樞）、李學樵（李天民）、李逸樵（李祖唐）、施梅樵（天鶴）77；字有樵字者如：

洪以南（墨樵）、鄭瞻祺（雲樵）78、龔植（樵生）；號有樵字及其他者如：吳尚

霑（一樵山人）、周春渠（遠樵山人）、洪鶴汀（龍山樵）79、潘成清（樵崗）80、

陳世元（樵雲）、林照（懶雲道人）81等，筆者上舉畫家難免歌功頌德，但何嘗不

是謝琯樵的書畫藝術為早期臺灣藝壇，帶來揚州畫派的藝術，加上自己帶領的詔

安繪畫風格，到殉難後海上畫派結合的詔安畫派，於早期臺灣藝壇掀起一片風采

與學習熱潮。此外，其他推崇琯樵者，如日籍的漢學兼考古學家尾崎秀真、漢學

者任職臺灣總督府的館森鴻，臺籍的《臺灣日日新報》漢文部主任魏清德、詩人

王雲滄、狀元吳魯、林國華長子林維讓、次子林維源、文獻家王國璠等，均有詩

文歌詠與弔念。 

 

    除了宋元明清文人畫家受到早期臺灣書畫的追隨外，揚州、詔安、海上藝術

直接和間接的起承轉合臺灣畫壇，揚州畫家雖無人來台，但早期臺灣書畫動輒仿

青藤白陽筆意外，尤以鄭燮四君子和畫論、華喦之翎毛、黃慎人物等為普遍，於

後學畫家作品款文常提，因此揚州畫家作品及其藝術思想間接奠基不少作品，臺

灣畫家紛紛仿傚追古，藉揚州畫家之名提升作品無形價值。 

 

    謝琯樵來台，終於使揚州畫家之藝術透過品質較高的畫家，於臺灣畫壇具體

示範、呈現與流傳的機會，謝琯樵不僅是書畫創作者，也是教育貢獻者，去蕪存

菁融會貫通後，將揚州與前代畫家的藝術觀，藉由本身絕妙的詩文造詣表達，以

擅長的書法於題畫記錄，即經過謝琯樵的消化吸收整合後，再提供臺灣畫壇學習。

謝氏之藝術，即是以揚州畫派書畫為基礎，配合師承、所見、地域環境等因素，

再形成所領導的詔安畫派風格，論者多以兼工帶寫的「冷逸」畫風為特色，所以

                                                 
77
 施梅樵，名天鶴，鹿港人，與弟雲鶴均工書法。 

78
 鄭瞻祺，字雲樵，號南洲居士，有用印「雲樵子」。新竹竹南人，擅山水、花鳥。 

79
 洪鶴汀，本名海，號龍山樵，別署梅道人，清光緒初台北瑞芳人，擅畫梅。 

80
 潘成清，字翹江、芝石，號樵崗，淡水芝蘭堡人。清光緒元年舉孝廉，授四品銜內閣中樞， 

  浙江即用知府，擅書法。 

81
 林照，字笛村，號懶雲道人，清光緒年間台南人，擅花鳥、草蟲。 
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早期臺灣畫壇接觸到謝琯樵所帶來的揚州藝術，其中一部分為詔安畫派，加上謝

琯樵的個人心源所得，立足於揚州畫派和台灣畫壇的橋樑地位。 

 

    由於謝琯樵離世後，詔安畫派瞬間失去重心，晚期以馬兆麟為首的畫家群造

詣均不及謝，但由於吸收了海上畫家任伯年等人的畫風，遂將晚期詔安畫派帶入

新風潮，畫風由正統的清雅冷逸演變成鮮麗妍明的風格，並成為一股流行風潮，

也替無謝琯樵繼續支柱的晚期詔安畫派找到新的出路，後學紛紛追隨馬兆麟，但

實際已成為海上畫派支流。晚清由於詔安畫派與海上畫家交流，加上閩台互動更

加頻繁，此時期臺灣畫壇所接觸者，其實是詔安晚期的海上風格，再逐面受海上

畫壇洗禮。因遊臺畫家漸眾與畫藝交流管道的資訊發達，比起詔安畫派時期謝琯

樵對臺灣畫壇貢獻的單打獨鬥，海上畫派的條件則有利得多，影響範圍較廣，在

本文所探討的畫家，大多為詔安畫派晚期融入海上畫派的時間，為謝琯樵離世後

所呈現的現象，也是研究早期臺灣書畫演進與蛻變的一大重點。 

 

四、結語 

    早期與台灣有關且作品私淑謝琯樵的畫家，均頗有聲名或地方屬指標性畫家，

如范耀庚家族於新竹畫壇地位崇高；陳亦樵及其後學施少雨、王習聘於鹿港的書

畫師承脈絡；吳尚霑、張李德和分屬於臺南、雲嘉的地方士紳家族；林紓與許筠

雖為遊臺畫家，但身分是福建知名畫家與學者且政商關係良好。以上畫家均為詩

書畫環境所養成，可見謝琯樵藝術在金字塔社會頂端受到關注，更不用說行跡臺

灣搭配大家族藝文活動所留下的書畫貢獻，成為後學詩書畫文人藝壇學習與風格

追隨的指標人物，在謝琯樵殉難離世後，不難發現其畫意之承襲者，也透過本專

題研究，得以繼續建構早期臺灣書畫史之傳承與世變。     

 

    臺南、鹿港、艋舺為早期臺灣重要城市並有商港，藝術與人文的發達在環境

下促成，福建在籍畫家、收藏、畫本（冊）易傳入台，比詔安畫派早的揚州畫派

由於無畫家遊臺紀錄，須依靠就近的福建畫家及相關畫本或收藏傳入，而謝琯樵

為其中引進重要人物，又身為詔安畫派早期的領袖畫家，所以詔安畫派為清代最

直接影響臺灣的畫派。謝氏曾來臺講學，留臺各地期間卻不長，因此對臺灣書畫
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藝術的影響，無法在具有先天養成環境的大城市裡繼續深根，又因殉難於非命，

吉光片羽，使詔安畫派與臺灣壇頓失可學習的優質畫家，實為可惜之處。琯樵殉

難後，詔安畫派進入被海上畫派改良的時期，由於往返閩台畫家與畫本收藏逐年

增加，使得早期台灣水墨畫壇同詔安畫派受到海上畫派諸家的藝術影響，於琯樵

之後同治、光緒年間的清晚期為明顯。 

 

    筆者所研究謝琯樵之生平，認為謝氏主要為因公務至臺的官派幕僚，期間曾

兼海東書院講學，由於另一身分為詔安畫派的重要畫家，早已聲名大噪於福建地

區，必受臺灣畫壇與政商界重視，為早期臺灣書畫藝術與詔安畫派明顯的接觸期

間。福建文壇有云謝琯樵為「臺灣美術之開山祖」，早期臺灣書畫因他的關係，

帶來精湛的文人詩書畫，而筆者認為影響臺灣起承轉合的揚州、詔安、海上三畫

派畫別，謝琯樵在築搭橋樑的畫史定位上，具有直、間接的歷程與影響。 

 

    謝琯樵雖為地方性質濃厚的詔安畫派代表性畫家，但書畫推廣與藝術表現並

不堅持明顯的福建地方風格，由於琯樵身家為典型儒學家道，因此藝術表現屬清

代復古一派為基礎，由於其狂傲不羈的藝術家性格，不遵守成法亦參酌放逸的水

墨表現，使得早期臺灣藝壇可以客觀的接收傳統而具體的文人書畫藝術，以及從

謝氏復古養成所試煉獨到的藝術觀，見識書畫師古學習至創作心源的歷程，尤其

畫題從四君子、花鳥、山水、走獸、人物均無所不精，更精帖學書法、浙派篆刻，

詩書畫印「四絕」造詣高超，精湛之藝術全能天才外，亦能協助運籌帷幄，可惜

殉難於討剿太平天國萬松關之役，為閩台間難得之文武全才，更是詔安畫派與早

期臺灣畫壇的損失，筆者每撰其生平與藝術時，無不扼腕與悲嘆。 
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