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摘要 

本論文以筆者從2020至2025年的作品與歷程為主要論述對象。 

 

首先以緒論開篇為導，略述創作動機與目的、內容與範圍。其次，梳理學

理基礎與影響來源，從藝術史的相關文獻及學理，探索古今中外創作者及其作

品的啟發與影響，為個人的創作思考及實踐間之關聯性進行溯源。析論創作理

念與形式，對題目「有意義的偶然」作出初步解釋。同時探究作品背後的思考

邏輯、形式和創作理念，以解讀圖像中的布局、意念與結構。總上所述，實為

個人之創作論述奠基。隨後則進行具體之作品分析與詮釋，逐件進行作品的自

我廓清。以問題意識觀看創作歷程中所遭逢的挫敗、困惑與懸念，以及積極對

應的求解過程。最終為結論，統整由理念落實於創作的實踐過程，從山水畫創

作中，反省個人文化濾鏡的形成脈絡。在自我回應於「有意義的偶然」世界觀

時，也聯繫了「雲在青天」的禪門公案對於人生的提醒，兼及反思與自我對未

來的期許。 

 

 

 

【關鍵詞】有意義的偶然、共時性、山水 
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一、緒論 

(一)、創作動機與目的 

為什麼古人會在案牘勞形之餘，要寄情筆墨，寫字畫畫以自適呢？筆者想

這便是藝術的療癒功能，1即便沒有觀眾的掌聲，市場的肯定，書畫寄情養性，

研墨落筆於紙上，在紙筆的相接過程中情緒與思想都流洩而出，人便得到了自

我完成。 

 

古人困於交通不便，山水畫的出現寄託了臥遊的想望。然而今日科技發達，

交通便利，各地美景即便遠在天邊，各種運輸工具足以讓人朝發夕至，又以攝

影術極度發達，靜態動態影像轉譯臨場般的真實，網路普及更使得世界呈現扁

平化。各領域的技術壁壘被推翻甚至弭平，那麼山水畫的創作與欣賞還有什麼

意義呢？ 

 

回顧疫情期間，一場由著名藝術史學者石守謙（1951—）主導策畫的2021

的「水墨結束了嗎?—再現筆墨精神」國際研討會，提出「水墨結束」與否之相

關扣問，分成四個單元討論「水墨的當代性？傳統水墨的可能性？水墨的突破？

水墨的推廣？」2其所謂「水墨畫發展的前景堪憂」主要的觀察依據來自於國內

各校美術科系水墨主修學生人數的下降，以及國內各美術館邊緣化水墨創作的

局勢。石守謙指出： 

 

意識到自我所處的時空，這是現代性中與全球化進步價值相對但並存的心

理狀態。它，即使要引發某些創作者的焦慮，也可以為大家所容許接受。

這在現代初期即一再在非西方地區中出現，因此有所謂「多元現代化的理

解」。固然大家都承認：現代化大體上還是以歐美的尺度來衡量，但是自

我的主體要如何在過程中調適，甚至改變外來的新規範，那才是真正的重

 
1 Cathy A.Malchiodi 編著、陸雅青等譯，《藝術治療》。台北市：學富文化事業有限公司，

（2008），頁 268。 
2 此研討會於 2021 年 12 月 4-5 日舉辦，相關成果集結為：李柏黎、黃長春編《水墨, 結束了嗎? 

再現筆墨精神國際研討會論文集》，台北：雄獅圖書，2023。 
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點。…「筆墨」是否仍堪任東方藝術主體的論辯在上個世紀末的登場，都

屬於這波因應的產物。3 

 
而這場國際研討會的重要推手，雄獅美術創辦人李賢文（1947—）則斷言，

「只要有人，水墨會活」4。藝評家王嘉驥（1961—）卻表示對於這場研討會持

保留態度，「實在難以同意那樣的命題與修辭」，他說： 

 

現實鉅變，筆墨走入歷史已成必然。來到筆墨終結的時代，更應該問的是：

當筆墨不再是水墨創作及審美的核心價值，水墨藝術可以怎麼繼續發展？

回顧中國水墨藝術歷史，筆墨成為創作不可或缺的技巧、概念，甚至於品

評美學高下的標準，並不是一開始就如此。以筆墨判別畫家高明與否，實

際到了五代時期的荊浩（9 世紀後期到 10 世紀初期），才有「氣、韻、思、

景、筆、墨」作為繪畫六要的主張。在《筆法記》當中，荊浩區分了「有

筆而無墨」與「有墨而無筆」的差別，筆墨自此成為一種判準。直到文人

畫擅場，宰制中國畫史的話語權以後，筆墨進一步成為至高無上的準則。 

 

從歷史來看，筆墨論反映文人畫的審美觀。實際上，藝術創作遠為浩瀚。

面對當代世界，看待水墨創作，如果還是口口聲聲喊著筆墨或筆墨精神，

明顯太過窠臼與食古不化。筆墨終結的年代，難道不是水墨藝術進入全新

篇章的開始？我們不如拭目以待！5 

 

王氏直指如今乃「筆墨終結的年代」，為「水墨藝術進入全新篇章的開始」。 

 

傳統書畫或者說筆墨，走到窮途末路了嗎？藝術史學者、藝評家、策展人、

藝術家等專業人士各自表述，然而當轉念於「禍福相倚、塞翁失馬」等等先賢

 
3 石守謙，<水墨研討會論文集序文>，收錄於李柏黎、黃長春編《水墨, 結束了嗎? 再現筆墨

精神國際研討會論文集》，頁 2-6。 
4 李賢文，<只要有人，水墨會活>，此乃引述鄭善禧語，收錄於李柏黎、黃長春編《水墨, 結

束了嗎? 再現筆墨精神國際研討會論文集》，頁 9。 
5 王嘉驥，〈筆墨終結 ≠ 水墨結束〉，《藝術觀點觀察》，ARTouch 典藏藝術網站，https：

//artouch.com/art-views/review/content-57228.html，2022.01.14，（2024 年 9 月 18 日檢索） 

https://artouch.com/art-views/review/content-57228.html
https://artouch.com/art-views/review/content-57228.html
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智慧之語，個人思考再三，決定抱持樂觀態度，並期待順其自然。在此忙、盲、

茫的「當代」現實世界中，或許不如靜待時間流逝，再過一個世紀後，答案應

該就會自動浮顯出來，到時回顧今日的焦慮與爭論等等，也許會發現並沒有那

樣重要。 

 

對筆者而言，經歷了中國傳統文學與思想薰染的人，便戴上永遠無法脫下

的文化濾鏡。看風景時，會檢視—詩意與否?理趣何在?是不是有水墨的韻味?這

是屬於文化審美的山水畫視框。現在重要的是，雖然眾多羈絆在身，仍決定放

任自己對書法與山水畫美學的著迷，身心沉潛其中，並在創作歷程中找出宋代

思想中「格物窮理」所說的「理趣」，思索其對個人生命開顯的意義。 

 

(二)、創作內容與範圍 

創作研究內容與範圍為2020年—2025年之間的作品，以「有意義的偶然」

為主題， 在創作中觀看世界與思索人生。 

 

雲在青天山水繪畫，以設色或單純墨色紙本方式進行山水創作。從傳統的

山雲林水元素共構的畫面，漸次純化為以雲（及其各種樣態如煙霧霞嵐）為主

要視角，觀看其與山巖的相對關係。發展的過程是從設色水墨開始，接著試著

將顏色抽離畫作，以純水墨的黑白對比完成畫面。除第一件作品「寒林蕭寺」

為水墨設色紙本外，之後從〈玉山雲影冊頁〉以降，悉為以純水墨進行創作，

以聚焦於筆墨本身的審美意識。內在的思路係表達出：筆者創作的興味，並非

再現眼前的自然美景，而乃以書法性的線條與墨色的多階變化，為審美之重點，

並藉此講述個人對宇宙本質，與形上原理的理解與思考。 

 

二、 學理基礎與影響來源 

(一)、畫史中的山水雲 

從中國傳統山水畫迄今的演變，進行觀察與思考，本節將聚焦雲在整幅作

品中所扮演的角色問題，並以此為基礎，進而說明個人的山水作品創作理念及

手法。 
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山水畫中投射畫家對於天地自然的思考，托寓有生於無，虛實相生的審美

理念。堅實的山體，由變化萬千的雲氣（含括雲、霞、煙、霧、靄、嵐等諸多

樣態）烘托，營造微妙的過渡形成動靜的對比，使作品能達到所謂的「氣韻生

動」，於山水意象而言，則煙雲霧氣的存在，可能就是最重要的關鍵。 

 

山水畫中，山石林木的皴法，因畫家細緻觀察，隨著風土有南北之異，呈

現多樣性發展，並且因為物象形體相對具體易辨，使用線條表現所以有跡可循。

相對於此，煙雲的飄渺應該如何表現，除了勾線條後填粉或僅空勾的技法之外，

計白當黑的墨色烘托是為主要手法。然而如果要準確對應畫論所言自然世界，

因為陰晴四時而有濃淡輕重變化的諸多雲之樣態，無論是採用線條或水墨烘托，

卻都似乎成為一種玄妙至極，只可意會不可言傳的畫家密技。 

 

畫史上，除了北宋米芾（1051—1107）父子，發展出「米氏雲山」，其作

品山雲並重，甚至雲的份量超越山巒。藉由水墨暈染，描寫雲氣變態萬千，如

傳米友仁〈雲山得意圖卷〉（圖 1），因而獲致「善畫無根樹，能描朦朧雲」

的美譽，允為煙雲之千古知音外，後進者以畫雲名家者少有，僅元高克恭追摹

米氏略得一二。6總地說來，歷代畫家畫雲則多半只使其作為山景的配角達到為

映襯之用。 

 
圖 1 米友仁，〈雲山得意圖卷〉（局部）， 

1135，紙本、水墨，23.7x130.8cm，台北故宮博物院藏 
 

 
6 相關研究可見劉冠宏，<雲山煙樹總模糊—由《雲山得意圖》管窺米氏雲山之面貌與發展>， 

故宮文物月刊·第 420 期，頁 34-57。 
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在北宋郭熙所謂的，「山要高。雲霧鎖其腰」等明顯以山為描述主體的思

考脈絡中，中國傳統水墨裡面的雲霧繚繞，迷濛朦朧的表述手法，恰恰證明在

事物的相互對待關係中，所謂的主從先後本末，并不能脫離對方而獨立自存。

易學思想明白指出陰陽虛實等對立概念組合，乃萬事萬物自身一體的兩面。對

照傳世畫作，時代思潮呈現在山水圖像中。 

 

與世變相扣合，山水畫雲的發展，到了渡海來臺的畫家傅狷夫（1910—

2007）手上展開了新的風貌。在他的《山水畫初階》中，特別開闢了〈雲水〉

章節，7呈現他對於台灣所見水雲兩者，經過深度觀察後所開發出來的繪畫技法

，甚至別開生面使其成為畫面的主要構成。其中拈出雲海與夏日奇峰等意象突

出的以雲為主角構圖，可說為畫雲一路的時代新聲。（圖 2） 

 
圖 2 傅狷夫，〈雲海〉， 

1984，紙本、水墨設色，45.4x90.5cm，國立歷史博物館藏 
 
傅氏以其獨特的雲水與山石皴法開創了台灣畫壇「傅氏山水」一派，有如

藝評家傅申（1936—2024）所評價的「雲水雙絕，裂罅無儔」的享譽，8從而深

深影響了學生後輩，鮮明地成為其所曾任教的台灣藝術大學山水傳承的風格標

記。 

 

景仰前賢成就，思慕古人行止，仰望青天浮雲時總想著：山與雲的構成是

否有其他意義可以深掘呢？在日常遐思之餘，試圖以〈玉山雲影冊頁〉與其他

設色與純水墨山水作品回應此問。 

 
7 傅狷夫，《山水畫初階》，台北：華正書局，1984，頁 88-100。 
8 傅申，<雲水雙絕，裂罅無儔—傅狷夫先生八十畫展感言>，收錄於《傅狷夫八十書畫選集》，

台北：台北市立美術館，1989，頁 9-12。 
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（二）、網路時代的觀山望雲 

遙想古人創作並觀賞山水畫，乃為完成「臥遊」與寄意的渴望。9若想仿效

石濤（1641—1707）曾說其乃「搜盡奇峰打草稿」10，在今日因網路普及更形

扁平的世界，遂有更便捷的達成方式。今日時空，網路資源的豐富性實非古人

所可想像，天涯景色甚至是動態並且即時，吾人時時得以臥遊千里，寓於目留

於心，名山勝地成為影像記憶，並且可以援之以為創作的素材，便如同筆者之

畫寫玉山雲影等水墨作品，即得益於玉山國家公園管理處的線上資源，以及廣

大的網友上傳網路作品11。虛擬或許不完全是虛擬，雲端也不僅只是雲端，藉

由他人的體驗充填人自身生活的空缺處，其實這個世代的觀看似乎已經將個別

生命鎔鑄成為一個整體。 

 

三、 創作理念與形式 

(一)、感而遂通「有意義的偶然」 

個人從「易有太極，是生兩儀，兩儀生四象，四象生八卦，八卦定吉凶，

吉凶生大業。」12易理思考展演出的創作理念，最直觀的表現即「雲在青天」

山水作品中，純水墨畫作的畫面構成趨於簡要，似乎有單調並荒涼靜寂的蕭瑟

之感。從墨色與線條組合中，看到陽動陰靜，雲柔山剛的對比態勢，其餘一片

虛空杳無人跡，這其實正是筆者對天地永恆原理的思考與照見 

 

「有意義的偶然」，是個人從多年來學思《周易》、研求占卜所得來的理解

 
9 南朝宋宗炳，字少文，南陽涅陽人。……好山水，西涉荊巫，南登衡岳，因結宇衡山，懷尚

平之志。以疾還江陵，嘆曰：「噫！老病俱至，名山恐難遍遊。唯當澄懷觀道，臥以遊之。」

凡所遊歷，皆圖於壁，坐臥向之，其高情如此。張彥遠，《歷代名畫記》，北京：人民美術

出版社，2004 年，卷六，頁 129-130。 

10 石濤<搜盡奇峰圖>畫卷，於其引首處自題。北京故宮博物院藏。<https：

//minghuaji.dpm.org.cn/paint/detail?id=e07e185f66fc44238cd6d25d18d8c4d0>（2024 年 8 月 24 日

檢索） 
11 玉山國家公園網站，<我在玉山忘步 >，《玉山國家公園》，網址：<https：

//www.youtube.com/watch?v=jhu3ZU0DmiU>（2024 年 8 月 24 日檢索） 
12 《周易·繫辭上》<第十一章>，郭建勳註譯、黃俊郎校閱，《新譯易經讀本》，台北：三民

書局，2002，頁 522。 

https://www.youtube.com/watch?v=jhu3ZU0DmiU
https://www.youtube.com/watch?v=jhu3ZU0DmiU
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世界之方式。占卜所以能達到預測的功能，只有用「有意義的偶然」可以索解。

天地萬物皆由一「太極」生發，我們彼此間就有了緊密的聯繫，雖則在表象上

看不出因果關係，但是同屬一造化流行，是故《周易·繫辭上》中說： 

 

大衍之數五十，其用四十有九。分而為二以象兩，掛一以象三， 揲之以四

以象四時，歸奇於扐以象閏，五歲再閏，故再扐而後掛。 天一地二，天三

地四，天五地六，天七地八，天九地十。天數五，地數五，五位相得而各

有合。天數二十有五，地數三十，凡天地之數五十有五。此所以成變化而

行鬼神也。 

 

以君子將有為也，將有行也，問焉而以言，其受命也如響，无有遠近幽深，

遂知來物。非天下之至精，其孰能與於此。……易无思也，无為也，寂然

不動，感而遂通天下之故。非天下之至神，其孰能與於此。13 

 
「大衍之數」所講述的以蓍草求占之法，從「分而為二」開始的營求過程，

帶有隨機偶然性，然因此感通天道「問言受命」，遂可「前知」。這邊所說的

「易无思也，无為也，寂然不動，感而遂通」，與心理學家卡爾·榮格（Carl 

Gustav Jung，1875—1961），提出的「共時性巧合」理論不謀而合。 

 

共時性（德語：Synchronizität，英語：synchronicity，又譯同時性、同步性）

，是瑞士心理學家卡爾．榮格（德語：Carl Gustav Jung， 1875—1961）1920年

代提出的一個概念，內涵包括了「有意義的巧合」，用於表示在沒有因果關係

的情況下出現的事件之間看似有有意義的關聯。榮格在〈永懷尉禮賢〉正是以

此來理解中國最偉大的經典《易經（周易）》： 

 

《易經》的科學並不是建立在因果律上，而是建立在某種我們尚未碰過也

尚未命名的原理上面，我暫且稱呼他為同時性原理。…我認為這種聯繫主

要基於事件存在於相對的共時性中，所以我選用同時性此語表達之。此原

理顯示時間絕非抽象之物，他彷彿是種具體的連續體，其內涵性質或基本

 
13 《周易·繫辭上》<第九章>、<第十章>，同前註，頁 517—519。 
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情境可以在不同的地點同時展現出來，但又不是一種因果的平行關係。14 

 
約瑟夫．坎伯瑞博士（Dr. Joseph Cambray）展演此「共時性」說，指出： 

 

榮格想透過這一觀念，來擴大西方世界對自然與心靈的核心概念。他要求

在西方世界用來理解世界之最根本的哲學與科學觀點裡，應該將生活中不

尋常的個人經驗含納進來而給予適當的地位，榮格挑戰了現狀，要求我們

超越那些早已明顯可解釋的，也超越以因果歸納法對世界描述的限制，視

心靈為根植於世界構成物質裡，如同他其它許多的想法以及計畫所顯現的，

他獨到的智慧在於有能力深入萬物的反常、稀奇古怪，甚至乍看是錯誤的

層面。15 

 
「共時性巧合」理論可以解釋我從易學研究中體悟的「有意義的偶然」，並

可引申在創作歷程中的存在意義。古今中外許多藝術家，自覺或不自覺地追求

偶然性的表現，以為更趨近於所謂「自然」本身，技法的開發與此宇宙原則有

關。此技法使用得當之作品，確實能更加觸動作者本身與及觀者，甚至對宇宙

的根源似有所悟，是以本文以此為題，並因此發展出個人的新技法，從而表現

出筆者對世界的觀看與解釋。 

 

(二)、「雲在青天」的啟示 

曾今過眼的藝術史上名作，不知不覺中，影響筆者觀看世界的模式。台灣

南投縣鹿谷鄉台大實驗林區，集中栽植紅檜與扁柏等植物，其身姿傲然挺拔如

松。霧氣瀰漫時，原本蓊鬱的色彩彩度降低，檜柏木林，無端變幻衍成日本國

寶—長谷川等伯（1539—1610）的名作〈松林圖〉（圖 3），此時眼前所見，

山林間呈現一種水墨暈染的幽然沉靜。 

 

 
14 卡爾．榮格（Carl Gustav Jung）著、楊儒賓譯，〈永懷尉禮賢〉，收錄於《黃金之花的秘密-

道教內丹學引論》台北：商鼎數位，2002，頁 300—302。 
15 約瑟夫．坎伯瑞博士（Dr. Joseph Cambray）著，魏宏晉等譯，《共時性： 自然與心靈合一

的宇宙》，台北：工坊文化事業股份有限公司，2012，頁 28。 
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圖 3 長谷川等伯，〈松林圖屏風〉， 

年代不詳，纸本、水墨， 6曲 1 雙， 各 156.8×356.0cm， 
東京國立博物館藏。 

 

走進了這樣的自然畫卷，山友們的聲音奇妙的隱去。觀覽黑白照片般的景

色之際，突然似乎同感了畫家等伯創作時褪去繁華的悵然若失。無法追問到底

是美景如畫，抑或是畫如美景。雖然身處台灣山林，且上一刻彷彿已經度越重

洋，蒞臨數百年前的東瀛；但藉由聯想的自由，有時又將此畫境展延成水墨傳

統中的瀟湘勝景，轉身間似乎又進入了畫史中的米氏雲山，滿是重重積染的文

化鄉愁況味。遊觀山水，竟使時空可以任意摺疊，然則作為意念千轉的樞機，

心的作用何其強大。 

 

觀看白雲變幻山色有無，反觀自身，所有的煩惱來自我執，則吾人若能與

天地同其體，隨順自然保持本心，當可得大自在。筆者想起禪門公案中，唐代

李翱（774—836）訪藥山惟儼（751—834）求道，開悟後寫出〈贈藥山高僧惟

儼〉：「我來問道無餘說，雲在青天水在瓶。」自忖，何不如在此心有煩惱時

放下拘執，成為天邊的一抹流雲。使雲即我，我即雲。「把握現境，活在當下，

正是禪的精髓所在。」16 

 

當有此感悟，成為煙雲一般的隨性自在，雲及其各種樣態也就成為創作的

主題，與巍峨山勢共同出現在畫面中，藉此講述天地陰陽變化的形上原理。 

 

 

 

 
16 吳言生，辛鵬宇著，《通識中國佛教》，陝西人民出版社，2019，頁 289—292 。 
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（三）、妙合自然金石氣 

1、「以物觀物」與妙合自然 

筆者在中文研究所碩士班時鑽研邵雍思想，邵氏主張，「目」代表感官；

吾人之心靈認知及感通活動雖以「目」（在此，為一切感官之代表），而為外

界訊息之傳導媒介，然而僅憑感官自亦不足以完成此認知與感通，尚須心靈為

其主導以成就之；然而再深究於心靈能動之基源，則又必歸結至其所謂之「理」

。其云「理者，物之理也」，即指道之下貫於天地萬物而言。「然則，人亦物

也」人為物之一，自亦具此「理」，邵雍主張吾人便須以此共然之「理」進行

「觀」。其言「知」，謂為「心得而知之也」，即以「心」為認知活動的主體，

然基於此，復有更詳盡的推究分析，而將「心」的認知功能推上更高一層的根

源「理」。這種認識方法，適與莊子「心齋」所主張的「無聽之以心，而聽之

以氣」有一定程度的類似。17 

 

人們在藝術創作上有追慕自然的本能渴望，視刻意人為與自然本真形成對

峙的兩方。《老子》曰：「人法地，地法天， 天法道，道法自然。」18莊周則

進一步闡發了以自然為美的思想，故《莊子》有：「天地有大美而不言，四時

有明法而不議，萬物有成理而不說」及「樸素而天下莫能與其爭美」的言論， 

把純任自然而不刻意造作視為美的最高境界。19這種現象的背後理據，我以為

正是畫家基於回到最高形上根源—「道」或說「太極」的本能需求，而欲參贊

天地化育，必先進入精神世界中的忘我狀態。由此發端的行止，則隨順高妙，

遠離人為造作，與天地同為一體之流行。上揭邵雍提出的「以物觀物」理論，

正是他從對易理的參悟中，所蘊結的無上觀看法門。筆者在藝術創作上，深受

老莊思想與邵雍啟發。 

 
17 關於「觀物」的方法，康節云：夫所以謂之觀物者，非以目觀之也；非觀之以目而觀之以心

也；非觀之以心而觀之以理也。天下之物莫不有理焉，莫不有性焉，莫不有命焉。所以謂之理

者，窮之而後可知也；所以謂之性者，盡之而可知也；所以謂之命者，至之而後可知也。此三

者，天下之真知也。同註 16，頁 7。 
18 陳鼓應註譯，《老子今註今譯》，台北：臺灣商務印書館，1974修訂版，頁 112。 
19  李君毅，<得之自然─劉國松現代水墨畫美學初探>，《名山藝術》，網址：<https：

//www.mingshanart.com/-liu-kuo-song-review1>（2024 年 8 月 25 日檢索） 
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談到如何做到自然天成，從古代畫史的諸名家到今日劉國松（1932—），

都有自己的「自然筆墨 」技法：李俊毅指出： 

 

劉國松所採用的半自動性技巧，諸如「水拓」與「漬墨」等，其實跟古代

「潑墨」、「影壁」或「張素敗牆」的創作可謂如出一轍。他們都是藉由

自然偶得的痕跡來觸發靈機妙緒，再因勢利導地作出順乎心意的畫面處理，

最後完成自然天成的理想作品。20 

 
而當筆者面對創作，尋求自己的「自然筆墨 」，也有了與古今名家相契合

的藝術判斷及選擇。從色彩表現的棄置繁複彩色，與技法上的追求偶然性的介

入，無一不是來自於如前所述的創作理念的驅動。 

 

2、抽離色彩走向「黑/白」 

唐代王維（692—761）說：「夫畫道之中，水墨最為上。肇自然之性，成

造化之功。」21已標舉水墨為最上之畫道，以其肇自自然故能成就造化功業。

所謂妙造自然，其實是從人返回到天的層次，這便有隨機偶然性的本質，而與

占卦之所以能「寂然不動，感而遂通」同理。例如筆者則因存想玉山嶙峋山石，

以玉山觀玉山。古人因見其「亂石如玉」故名之，自是頗具詩意的巧譬，筆者

則見出山石之骨氣荒寒，而願還其本性。並且以同屬一形上根源之故，將其與

煙雲同觀。所以在筆墨的運用上，服膺王維「水墨最為上」的主張，選擇以單

純的黑白對映，表達對山雲皆屬陰陽二氣氤氳變化的看法，這也是筆者的山水

創作從設色走向純水墨的原因。 

 

3、刷水觀想的偶然妙合併金石氣息 

在技法上，以筆墨營造的山石煙雲，遵循「有意義的偶然」之原則，所以

充滿隨機偶然，類比於造化的流行通貫。發展出來的是：先刷水於紙面，在等

待與觀看的過程中，已然同步了天機的作用，在某一刻紙張本身的纖維透顯出

 
20 同前註。 
21 王維，《畫學秘訣》，收于安瀾編，《畫論叢刊》上卷，北京：人民美術出版社，1960，頁

4。 
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不可預知的圖像時，筆墨隨之落下，形成山石或是煙雲的外輪廓以及肌理質感。 

 

據稱北宋宋迪（生卒年不詳）教人以「敗牆張素」之法，22觀之既久，心

存目想，直到了然在目，則隨意命筆，默以神會，自然境皆天就。今日筆者深

思「敗牆」可以「張素」之原理，所以改以刷水於紙上，聽憑紙纖維的膨脹變

化，隱約展現萬千變化的自然圖像。經凝神觀想而後隨之落筆，因此天然有生

趣。筆者追求妙合自然，其中富有隨機偶然的成分，但由於筆者參與後的增刪

取捨，將紙上天成之形象導向屬於個人的創作審美判斷，因此原始的流動隨意

痕跡亦將隨之掩去，所得之山石煙雲造型，不但用筆肯定，且自然如真。 

 

筆者以為宋迪的方法與前揭刷水法相近，斷不會是像張大千那種大動作潑

墨潑彩，然後經過筆墨整理收拾，畫面上仍然留下明顯且大幅面的「自動性」

痕跡，使觀者從表象上就可以察知者。 

 

簡言之，類屬「自動性技法」張大千、劉國松等人操作，都算是較屬於「

外顯性」的，至於宋迪與我的山水雲石圖像所應用的，則屬於「內蘊性」的，

惟究其目的，一樣都是為了達到妙合自然。如此處筆者畫雲例（圖 4），就是

採用上述刷水觀想法而完成。紋理的呈現之漶漫斑駁感，連通筆者對天地造化

的理解與想像，即所謂的金石氣息，便是歲月疊加而生的積痕，厚重且自然天

成。 

 
圖 4 張新智，〈雲在青天之七〉（局部）， 

2020 
 
 

 
22 依若芬，《雲影天光—瀟湘山水之畫意與詩情》，台北：里仁書局，2013，頁 100-101。 
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四、 作品分析與詮釋 

(一)、作品名稱：雲在青天之一—寒林蕭寺（錯誤! 找不到參照來

源。） 

1、說明 

本件作品，原本以純水墨形式表現，而後經過長

時間的營造復加以色彩所完成的設色作品。 純水墨或

設色，在這件作品發展的歷程中搖擺甚久，經由實踐

反思個人的審美取向。 

 

2、媒材分析 

基底材選用廣興紙寮所製造的楮皮生紙，略刷礬

水使成半熟，以利於之後的渲染需求。作品先是用到

四錠不同的墨來表現，兩松兩油。松煙墨用到30年前

的老墨，以及據說是八十年代存煙製成的新墨，灰中

帶有青色調，色彩感趨於冷冽。油煙墨用的是經過網

路拍賣所得的日本製普品油煙墨，推測為礦物油煙，

濃黑但是煙質較粗，變化略少；另一錠20年前購得的

頂級桐油煙，則墨體堅緻，顯示捶打到位，墨色清透

黑中帶紫光，色調細膩豐富，兩款油煙墨均屬暖色調

。四種墨色疊加在各種筆觸形成活潑的灰至黑色階，

從媒材角度破除以單一種黑墨所可能帶來的死硬沉悶

弊端。根據前北藝大美術系系主任吳繼濤（1968—）

說，在一張作品中使用兩種以上墨錠磨出的墨液，是

已故東海美術系系主任倪再沁（1955—2015）傳授的

「破悶」祕法。實際應用於創作上，筆者真切感受到

墨色微妙變化帶來的深邃美感。（圖 6） 

 

 
 

 

 
圖 5 張新智，〈雲在青

天之一—寒林蕭寺〉， 
2022，紙本、設色，

210x 35 cm 
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不過，未曾滿足於此，好奇

心驅使筆者將「曾經」已經完成

的作品再行設色，探勘更多的可

能性。在已經相當厚實的墨底上

，用到傳統顏料藤黃、花青與赭

石，並最後略染石綠石青，成為

最終樣貌。 

 

3、創作觀點 

此作採長寬比懸殊的6比1構

圖，從圖像上自然形成高山流水

意象。雲霧環繞重重山體，欲盡

不盡間，更襯托山的高遠深邃。 

 

畫面上經營位置有山徑與蕭寺，暗示人的活動軌跡以及對神聖性的追尋，

這是受到宋代山水的影響，尤其是范寬（約950年—約103年）、李唐（1066—

1150）與郭熙等幾位大家的骨法用筆，總讓筆者品賞再三。故藉由此作，滿足

超越時空限制，而與古人對話的想望。 

 

如此狹長的構圖當然不符合西方的單點透視法，以及當代習慣攝影術人們

的觀看經驗。然而移動視角正是中國山水畫中對於紀錄更真實的觀看體驗所設

計，在空間的遊觀中，時間的因素也一併被記錄下來。傳統「三遠法」，必須

以這樣的理解才可能得到更真切的掌握其妙處。 

 

作品最終以設色完成，就結果來看，筆者覺得或許停留在純水墨階段更能

傳達內在的創作思路。色彩豐富符應大眾審美，欣賞相對容易，然而單純的黑

白比較能產生虛實相生的美感體驗，引導作者與觀者作出更深入的思考。因此，

筆者的山水創作，在此件之後，就選擇以純水墨做為表現形式。 

 

 

 
圖 6 張新智，〈雲在青天之一—寒林蕭寺〉 

（墨底） 
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(二)、作品名稱：雲在青天之二—玉山雲影冊（八開）（圖 7） 

 
圖 7 張新智，〈雲在青天之二—玉山雲影冊〉， 
2024，水墨、紙本，（全 8幅），各 24 x 34 cm  

 
1、說明 

本件作品，選擇台灣的精神象徵玉山（海拔有3,952公尺）之山景與雲影，

作為描述主題，而以從拍賣網站競標得來的日本油煙墨，頻密的用狼毫小楷細

筆乾擦在日本純三椏皮書道半紙上，是在日常讀書練字之餘的一次有趣嘗試，

特別是將長期臨習碑拓所得的金石趣味線條應用在山石皴法上，形成個人獨有

的筆墨風格。 

 

古代文人翰墨餘暇，興之所至往往隨意搦管，於文房案頭優遊墨戲以自娛。

這八開頁的創作情境，與此頗為雷同，因此筆者自喜於有那麼一點「與古為友」

的趣味。 
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2、媒材分析 

八冊頁呈現的筆墨風格，是統一的焦墨為主的細筆乾擦，狼毫小楷或輕或

重遊走在薄而韌的三椏紙上，慢慢顯露出玉山雲影。因為是專門為書道習字之

用所量身訂做，選用的紙漿主料為純三椏，三椏的纖維細膩強韌，而紙張尺寸

亦裁成便利於小字書寫的半紙樣式，薄而略顯透明，倘若用以摹帖也極為合適。

此等材質本來並不為作畫而設計製造，所以無法承載過多水分，濕筆疊墨的效

果並不理想，發色不漂亮且容易破損，但是卻非常適合用焦墨進行反覆的乾擦。

若經仔細控筆，即可以做出非常細膩的墨色過渡，使得灰階的層次變化很多，

並且富於精神。 

 

由於純三椏紙質相對強韌，是以雖經狼毫筆毫反覆皴擦，紙面卻並不會出

現受損起毛屑的問題。原本以老坑端硯磨來寫字用的日本油煙墨墨液，由婉轉

如意的筆鋒，在紙上帶出墨色組成的各種線條與塊面，變化生成特點鮮明、容

易辨識的玉山雲影印象。由於紙質特殊可以輕鬆做到明度對比，故筆墨表效果

現顯得乾淨純粹，從而使得山愈剛且雲愈柔，由此形成的金石氣息，遂使得全

件作品流露出類似版畫般的強烈現代特色。 

 

3、創作觀點 

此八張成組的山雲冊頁，以嶙峋山石與滿眼煙雲兩種要素組合的各種變換

為限，間或留有溝壑堆積的寒冬殘雪，之外則並無林木或人跡。採用單純的構

圖，除了考量紙張尺幅，畫面繁複容易顯得逼仄瑣碎，更有因為不想容納過多

元素使主題失焦的特別用意。按照創作時間順序，以〈雲在青天之二—玉山雲

影冊〉之1—8命名。 

 

在如此「書寫」山雲過程中的心流狀態，因此每頁都呈現不一樣的筆墨風

格，所謂文人墨戲的樂趣，或於此處可得到理解與印證。作品的無目的性，非

功利性，媒材的單純與心情的隨興自適，也可以算是一次呼應「雲在青天」偈

語的禪悅體驗。 
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(三)、作品名稱：雲在青天之三— Patungkuonu（圖 8） 

 
圖 8 張新智，〈雲在青天之三— Patungkuonu 〉， 

2024，水墨、紙本， 90x 180 cm 
 
1、說明 

因配合教育部推動聯合國永續目標，23筆者在任教的課堂上邀請原民籍的

專家，以原住民族多元文化敏感度、減少不平等等為主要議題現身說法。透過

她的分享，筆者發現了不同文化間的迥異觀看視角，是如何影響人們對事物的

認知。對於山水景色中的各種元素，因為不同的文化脈絡，著重點與價值判斷

可能是南轅北轍。 

 

2、媒材分析 

採用傳統水墨媒材，且不加以設色，以純水墨表現。以大陸黃山松煙墨的

冷色調，皴擦渲染山石雲霧；所用手工紙則自日本回流，係上世紀台製外銷東

瀛者。材質的物質性為創作時關注重點所在。筆墨硯均來自對岸，而紙張則曾

往返台日兩國，文化脈絡的交遞層接與共融滲透，說明台灣歷史的複雜與包容。 

 

筆者借用材質來隱喻作品形式風格上的雜揉，既有傳統水墨的氤氳美感，

又傾向（表面上）攝影單點透視的觀看角度，此則象徵當代的創作者既不可能

 
23 <教育部推動大學社會責任實踐（USR）接軌聯合國永續發展指標，引導大專校院尋找自我

定位永續經營>，（2020.07.07），《高等教育司》，網址： <https：

//depart.moe.edu.tw/ed2200/News_Content.aspx?n=90774906111B0527&sms=F0EAFEB716DE7FFA

&s=3356E0637653D91C>（2024 年 8 月 27 日檢索） 
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完全脫離傳統，同時也無法置身時代之外一種當代特質。 

 

此件作品所用屬長纖維類的紙質，可能是早期台產棉紙或楮皮紙，或因時

間久遠，因風礬故呈現半生熟效果，因此於山水畫中雲霧渲染之需求，可以說

是具備非常得力的滿足條件。在墨色表現上，因松煙墨的顆粒較粗，光線折射

的物理性表現為視覺感上的黑度高，只要耐心層層積染也能營造出畫面的通透

感。 

 

3、創作觀點 

創作主題為玉山雲影，漢人觀玉山山頭「亂石如玉」，並以此為山定名，

日人則稱「新高山」，今作品特以鄒族語「Patungkuonu」為題之副標，意在回

應全球化的浪潮下的多元文化觀看。（溯其源流，此語詞乃指玉山及八通關一

帶，源自鄒族語Fatukuadi，fatu「石頭」，kuadi「鬼」，因為當地都是石塊，

寸草不生。）24因此，筆者在進行創作時，將人跡完全泯除於畫面，形成的冷

寂感與宋畫常見的寒林蟹爪形式間，有地域特質所導致的差異表現。另外在山

石的表現上，主要採用乾皴的手法，多次疊加增益其厚度。 

 

在此自我要求不落入前人窠臼，因時因地制宜，就所見所感者，以筆墨形

式表現，既非古人的皴法雲法，也不重覆影響台灣近代山水畫壇甚大的傅狷夫

裂罅皴與雲海畫法。可以說，與清代石濤（1642－1707）所說的「我自用我法」

所見略同，因命名為「亂玉皴」。 

 

本作試圖以最單純的黑與白，窮究磊落山石與瞬息萬變的棉柔白雲，兩者

在動靜剛柔的映照間，所昭示宇宙的對立互根法則。其實就圖像本身結構而言，

山中有雲，雲中有山，已可化約為陰陽太極圖般的整體性觀看。觀物以理則得

其真，從邵雍學習到的觀看秘訣告訴筆者，真山真水不在外界，不在人的眼中，

而在心也，在天人同一之理也。 

 

 
24 海樹兒．犮剌拉菲《山林族語：玉山國家公園原住民族傳統地名與文化意涵》，台灣：內政

部國家公園署玉山國家公園管理處，2024，頁 57。 
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相對於天地永恆，人生何其倏忽短暫，況且語言文字實難盡意，是故筆者

於畫面完成後，並不留下任何款識鈐印，所有的想法與情感，都已經融滲於作

品本身。（圖 8） 

 

(四)、作品名稱：雲在青天之四（圖 9） 

 
圖 9 張新智，〈雲在青天之四〉， 

2024，水墨、紙本， 94x 96 cm 
1、說明 

試著作出與前一件〈Patungkuonu〉不同的筆墨表現，前者墨多於筆，此件

反是，用筆多於用墨。同時，繼續對於材質的可能性進行實驗式的探討。 

 

2、媒材分析 

所用手工紙與前件作品相同，係自日本回流者。或許是時間流逝產生了自

然風礬，因而具備近於熟紙的效果，在墨色表現上，與一般生紙相較，有不留

水痕，可多次疊染的特質，並且與一般熟紙難以達成筆墨韻味之缺憾上相比，

可以說尚且留有發揮餘地。 

 

黃山松煙墨與此款紙極為相搭，作品上墨色疊加處產生厚重感。雲霧縹緲

的輕柔與質感硬朗的山石樹木間，自然產生虛實互生的強烈對比。這款紙不但
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有熟紙水分容易控制的好處，並且在以線條表現為主的物體外輪廓線上還是能

展現創作者的筆力與墨色掌控能力。線條的轉折與墨色的濃淡共同作用，記錄

筆者對世界的感知與理解。 

 

3、創作觀點 

在近乎正方形的畫面中思考雲與山林的動態關係，晴空愈顯雲淡的狀態下，

山體與雙株古柏之間出現湧動的雲霧，成為鏈結整個畫面的關鍵。前景、中景

及遠景以墨色的濃度作出區隔，觀者視角也隨之步步移換。 

 

老樹依傍纏結的身姿，似相互扶持對望山巖，山巖亦似有情回望。中鋒用

筆刻劃如虯龍般扭轉的枝幹，在筆畫的行進轉折間產生空間感，可堪品味。 

 

山石的皴法乃因地制宜，跳出古人藩籬，無法歸屬於傳統技法中之任一類。

山勢隱有立軸山水的S形稜線構圖樣態。從左下湧現的霧氣雲煙，順勢瀰漫到右

側山體，再往上與天空相連接，整件作品展現一氣流行的生機與表達對宇宙恆

常性之思索。 

 

(五)、作品名稱：雲在青天之五（圖 10） 

 
圖 10 張新智，〈雲在青天之五〉， 

2024，水墨、紙本， 96x 93 cm 
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1、說明 

本件作品又是不同的筆墨風格，筆者試著發展新的表現方式。同樣以山雲為

主體，以青天為背景，觀看雲卷雲舒表象下的宇宙恆常。「以物觀物」，而非

「以我觀物」，放下「我」的存在，「雲在青天」持續創作中。 

 

2、媒材分析 

此件所用紙與墨與前兩件作品一樣，都是老紙與老松煙。 

 

3、創作觀點 

長寬比例相近之尺幅，畫面雲影與山體比重亦頗為相持平。因為是從雲影冊

頁中的一幅擴大而來，很難不出現畫面結構鬆散的問題。仰仗時代科技法展之

便，筆者試著利用電腦繪圖軟體簡單模擬畫面構成的各種可能。去掉雲，加上

山，在創作歷程中感受與天地同其大。 

 

定格般靜止的畫面，在觀者凝視時產生雲氣正在緩慢移動的錯覺。筆者以粗

細不等的濃墨線條為前景山石塊面作最後的提醒勾勒。前人說玉山山頂亂石如

玉，此處則如切割寶石般，以中側鋒並用重組其邊界，使巖石產生光影折射般

的通透質感。（圖 11） 

 
圖 11 張新智，〈雲在青天之五〉（局部 3） 

 

墨色的疊加豐富前景山石堅硬的肌理，益加映襯出雲的柔軟潔白。沒有單

一透視的消失點，山景與雲景步步移換，這裡面的視角可以切換，因此還是屬

於山水畫特有的多重觀看。 
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(六)、作品名稱：雲在青天之六（圖 12） 

 
圖 12 張新智，〈雲在青天之六〉， 

2024，水墨、紙本， 160x 95 cm 
 
1、說明 

完成前面兩幅近正方形構圖作品，筆者又開始思索比例長大於寬的直式山水

可以如何進行。另外，想試試適用於工筆花鳥的熟紙在山水畫上的表現力並摸

索其侷限。 

 

2、媒材分析 

此件所用媒材，墨是老松煙，紙張則改用伯陶宣大陸廠所做的楮皮蟬翼。遵
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古法浸泡明礬水酸化的熟紙能畫的黑，只是礬水難免傷紙，保存上容易發生脆

裂的危險。 

 

老松煙果然合用，墨色堆積在紙張的淺層，只要次數夠沒有原本擔心畫不

黑的問題。同時容易控制水分，暈染方面，比前幾件作品所使用的半熟老紙來

得更容易些。 

 

可能是刷過礬水氧化所致，紙張本身呈現米黃色調，減弱創作所需的明度

對比，雲霧沒法單純用墨色對比出鮮明的雪白色，畫面墨色有些發灰，因而略

帶濕氣濃重的朦朧感，自然形成所謂的古意氣息。 

 

3、創作觀點 

本幅作品表現出峽谷中水氣騰蒸之景。水氣聚而為雲、散而為霧，氤氳遊

蕩是為「白雲前身」。前景溪岸有老松兩株，雜樹三五棵。在此表現出控制書

法性線條的日常積累，北碑碑拓常見雄強的中鋒用筆畫出松枝與松幹的精神。 

 

前景溪水平靜緩流，因霧氣遮掩，所以不描寫水紋。古來畫山水常見的龍脈

S型動勢，在本作品中顛倒為畫中雲氣的遊走流行，中景是綿延至高遠處的山巖

，以兩側包夾之勢與蜿蜒雲霧共同組成畫面主體。遠景遠山縹緲模糊，增加景

深。 

 

山石皴法上延續前一件作品，以切割塊面傳達肌理質感的用筆特色，是以

灑水觀想技法完成的，在筆墨審美價值上，始終致力於逐漸發展出個人特色的

皴法。 

 

雖然此件在畫面上出現了流水瀑布與林木，相較於前面幾張，組成元素較

多，但最終作品所寄託的，仍是以雲為主要角色的隨性自在，無心以出岫的主

題。 
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(七)、作品名稱：雲在青天之七（圖 13） 

 
圖 13 張新智，〈雲在青天之七〉， 

2024，水墨、紙本， 94x 174 cm 
 
1、說明 

本件作品繼續實驗探索媒材，也可視為筆者的形上思考內容的圖像紀錄，

創作歷程大量使用了隨機偶然的刷水觀想技法，然過程中並非一味順其自然而

不介入。筆者在調整畫面效果時，進行了墨色的刷洗與紙張層次的剝除，讓偶

然成為有意義。 

 

2、媒材分析 

此件所用媒材為楮皮蟬翼紙、老松煙墨。實驗的重點則偏重於紙材的適用

性技法之應用。 

 

這款用料扎實的楮皮蟬翼紙相較於一般市面上所見蟬翼宣，顯得更加厚實

且堅韌，利用這個特性，一旦觀察到畫面墨色呈現效果不如預期，則用筆毫帶

少量清水洗去。有時為去除較深沉的墨色筆觸，試著進一步打溼畫紙，然後用

手指小心搓揉下表層纖維，重新思考下一步，這是在他款薄熟紙或生紙尚無法

施展的方法。 

 

老松煙墨大致完成畫面後，用少許桐油煙墨局部提亮山石的輪廓線，桐油

煙墨色的暖調與細膩的階層變化讓前後景有較明顯的區隔。 
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3、創作觀點 

這件作品的構圖預設為橫式觀看，山與雲幾乎佔有同等比重，且成為對角

線式的對照分布。畫面構成較為簡單，所以必須有足夠的細節支撐審美需求。 

 

山的剛強與雲的柔弱，在墨色與基底材紙張的對照中更為明顯，略近於先

天易圖「伏羲八卦次序圖」25的第一階層以黑白分陰陽，亦即太極分為陰陽兩

儀的層次。 

 

所有事物與他者間都可以化約成陰陽兩儀，在相對關係上如此，便如圖面

上的煙雲與山岩。復就其自身而言，依然從屬於「一物一太極」律則，也可以

個別分化陰陽兩儀。以此類推，無窮無盡。 

 

然除了以此表述筆者的宇宙思考之外，圖中的筆觸與墨色表現也有審美價

值。筆者以頗見碑意的書法性線條勾寫山石與積雪，輕重轉折處作出自然物的

質感，試圖發展出自我風格的獨特皴法，而有別於前人。 

 

過程中以刷水觀的技法先完成主山，之後再來填補畫面雲起處的空白，使

筆墨能自然而流動以達到筆者主張的「有意義的偶然」。山體與雲影，在此作

品中，仍是對立互根，相互依存的。筆者的作品，有宋代理學詩的哲理思考風

格，而不特別追求唐詩的詩意文學性，這正與筆者在學術領域的專長相關。 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
25 朱熹《周易本義》中，錄有「伏羲四圖」，謂「其說皆出於邵氏」，其可用以說解先天卦之

生成次序者，有「伏羲八卦次序圖」、「伏羲六十四卦次序圖」，參見註 16，頁 42。 
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(八)、作品名稱：雲在青天之八（圖 14） 

 
圖 14 張新智，〈雲在青天之八〉， 

2025，水墨、紙本， 147 x 78 cm 
 

1、說明 

本件作品以雲山主題為最簡要之構圖。生紙的水墨效果千變萬化，重複疊

加墨色生成沉鬱渾厚之感，山雲相互映襯，剛柔動靜永恆不變。墨色與紙本底

色仍然寓意陰陽兩端，觀雲山變色即關宇宙大化流行之根本。以畫參悟天地，

在作畫的過程中，在可控與不可控間，偶然性的生發筆墨意趣，通慣了最高形

上原則道的層次。至於古來山水畫家追求的如何「以形媚道」，亦只有在澄懷

之際可以味之。 

 

2、媒材分析 

此件所用媒材為使用台產生紙，重新感受水墨在紙纖維滲化的自由自在。

墨色的層次表現與前揭數件作品之熟紙或半熟紙相當不同，習慣熟紙系列的筆

者回到生紙的駕馭時必須審慎行事，因其極度仰仗對水分與筆端墨液濃度控制

相互推移交融的準確把握。 

 

3、創作觀點 

這件作品的構圖為橫式截景，山與雲是唯二主角，蓊鬱的山體沉靜不動，

周遭環繞的雲海如波濤湧動推擠，動與靜的鮮明對比使畫面隱然勃發生機，諦
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視之，風雲變色之際心神亦隨之動盪恍然。 

 

五、 結論 

從中國文學領域轉向，於人生已過中途的半百年紀，進到美術專業的科系

中學習，多方面的探觸藝術理論與創作技能。發覺原來個人在中國思想專業上

發展出的思考觀看角度，居然與藝術創作過程以及最終作品間能夠相互印證，

《易經》占卜的有效性根源能以「有意義的偶然」作為解釋，同時從碑拓展讀

臨寫得到的金石氣，也成為貫通筆者書畫創作整體的統一概括。從碑拓的感悟

與金石氣息的追摹，來到水墨山水的參禪悟道。材質的摸索實驗穿越古今中外，

對於妙合自然與道合一的思索探求，最終以如是的方式完成最後一塊拼圖。 

 

從山水畫創作中，反省個人文化濾鏡的形成脈絡。筆者在藝術創作上，深

受老莊思想與宋代易學家邵雍啟發，從對易理的參悟中，習得的無上觀看法門

「以物觀物」，進而在自我回應於「有意義的偶然」世界觀時，也聯繫了「雲

在青天」的禪門公案對於人生的提醒。白雲變幻山色有無，覺悟所有的煩惱來

自我執，隨順自然，由心造就，透過創作，成為天邊的一抹流雲。使雲即我，

我即雲。透過觀看畫史、登覽勝景、以迄於創作山雲共譜的山水篇章，同時撫

慰了個人為求生存，名利競逐間逐漸失去自然本真的身心。更進一步藉由面對

創作，尋求自己的「自然筆墨 」，也有了與古今名家相契合的藝術判斷及選擇

。 

 

系列山水創作之棄置繁複彩色，走向「黑/白」，與技法上的追求偶然性的

介入，以筆墨營造的山石煙雲，蓋皆遵循「有意義的偶然」之原則，所以充滿

隨機偶然，刷水觀想的偶然妙合併金石氣息，為類比於造化的流行通貫。接受

自然天地的精神召喚，而在紙上以筆墨遊走出造化的偶然。過程中是一種心流

的狀態，接近儒者追求的「天人合一」境界，並從中感到極高的滿足。凡此，

無一不是來自於哲學思考為基礎之創作理念的驅動。 

 

如古人所說，明窗淨几，筆硯紙墨皆極精良，亦自是人生一樂。筆者素耽

硯癖，紙墨筆各類收藏也不少，在收藏路上與這些來自不同時間地域文房珍品
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的遇合，常常有夙緣前定的奇妙聯想。走進創作的領域，讓展玩之物變成作品

的有機組成，是筆者藉由它們共同協作的自我完成。因果的鏈結雖然很難具體

掌握，但透過藏與用，好像又更接近了世界的本源。所有作品，涵攝了筆者對

世界的理解與觀看。從人生路上的各種遇合經歷，因此形成的或快樂或悲傷的

記憶，那看似偶然性的巧合，其實卻是意義雋永的。 

 

筆者想，之於生活，之於書畫領域，將會出現更多「有意義的偶然」，等

待筆者與它們的相遇。 
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