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摘要 

   中國山水畫之發展具有悠久的歷史與傳統，此間隨著千年的發展，歷經各個

時期的變革，累積了豐富的山石筆墨表現。畫家們以自然山川為主要的描寫對象，

從而將皴、擦、點、染、勾寫等表現技法，形成了中國山水的獨特繪畫風格與特

色。這些豐富的繪畫表現，不拘泥於物體本身的真實性，而是著重藝術家內在與

情性的表現，使意賦流形，此是中國山水畫重要的精神特質。 

 

    本篇文論主要是從蘇峰男的皴法研究，探討其畫學思想與繪畫表現之間的關

係。1975年蘇峰男完成《論國畫皴法之發展》的著作，其中談論到「皴與地域因

素」，蘇峰男提出：「中國山水畫，一向以表現自然為重。表現自然即無法不受地

域性的色彩所感染。⋯⋯北方嶺峻山高峭壁懸崖，平原廣漠⋯⋯一呈現出一種陽

剛之美。南方則山清水秀，川澤縱橫⋯⋯呈現出另一種陰柔之美。｣1蘇峰男認為

藝術源於生活，同時又高於生活，中國山水畫家們通過對山川造化、雲煙供養、

林木幽草等景物的描繪和生活經驗，造就了山水畫地域性特色的因素，通過內在

的感悟，展現出中國山水特有的語彙和意境。 

 

    蘇峰男為了體察台灣的山石紋理，多次到東北角、北關、南雅、龍洞、中

 
1 蘇峰男：《論國畫皴法之發展》，(臺北縣，川流出版社，1975 年 6 月)，⾴ 109。 
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橫公路、太魯閣、阿里山、佳樂水⋯⋯行腳，透過長年的觀察與體悟，將自然

中形態各異的山峰海岩，以豐富多變的皴法態勢，造就個人筆墨下，峰巒海岸

的多樣形態與雄偉氣勢。 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

【關鍵詞】皴法、蘇峰男、畫學思想、繪畫創作 
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一、前言 

    皴法源於自然之中的山石褶皺紋理和質感結構，既是客觀存在的地貌特

徵，又是通過畫家們的意識概括之後，主觀的呈現到了畫面上。水墨山水不僅

表現出豐富多彩的自然造化，更展現了中國畫家的審美意識和宇宙觀，也反映

了各個時期的生活樣貌。 

 

    皴的用筆形式是從一種表現質感的技術手段上成為皴法，形成一套具備自

身獨立的繪畫程式。｢皴｣是中國山水畫重要的表現技法，歷經各代畫家的不斷

努力之下，建置了完整的皴法表現形式與風格，使山水畫展現更加豐富的面

貌，從而形成了各種不同的山石皴法。 

 

    皴法是歷代畫家對山石具體描繪中，富有創造性的一種表現手法。通過畫

家們主觀的藝術概括與手法表現到畫面上，也是山水畫的重要表現手法之一。

於此，李霖燦指出： 

 

皴法是中國山水畫家的一大發明，而且這項發明亦是由歷代畫家的心血銖

積寸累而來，並非一蹴而就。我們若能在這裡分宗衍脈詳究其締造之艱

難，那便會益發知道這項人類文化瓌寶德來之不易和它的淵源流長。 2 

 

各個時代的山水畫都因皴法的發展而呈現出不同的風格特色，皴法不僅是區分

山水畫時代性繪畫風格的關鍵，也是鑒別同一時代不同流派山水畫特點的重要

依據。蘇峰男畢生以創作為理想，以豐富的歷練與體悟，從歷代畫學中汲取藝

術思想與創作觀，進而加以實踐。在其著作《論國畫皴法之發展》中，透過各

朝代皴法的源流與演變進行論述，將古人畫論中創作實踐的思維作為借鑒，以

皴法的筆墨表現為印證，陳述其對皴法多面向的深入探討與心得，在其著作及

作品中均有獨到的見解。藝術創作雖離不開筆墨技法的表現，然而蘇峰男以其

獨到的創作思想和豐富的繪畫閱歷，呈現其繪畫識見與藝術成就。使吾人能夠

透過二者的探討，深入理解蘇峰男的繪畫表現與依據。 

 
2 李霖燦：《山水畫皴法、苔點之研究》，(臺北市，國立故宮博物院，1976 年 6 月)，頁 2。 
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二、蘇峰男筆墨識見於古人畫論之資用 

    蘇峰男( 1943～)從古法中汲取所長，借鑒前人的藝術創作經驗，進而於造

化中觀察山川萬物的本質，呈現個人藝術創造的意象與境界。在獨步科學之今

日，時有許多創新與發明，然而創新必然有所依據，不會憑空產生。蘇峰男以

自身之藝術實踐，體現內在情思與感悟，誠所謂畫者從於心也。 

 

    中國水墨畫中的筆墨形質，是生活與天地萬物的交流感應，呈現的是物象

轉化為心象的藝術境界。蘇峰男藉由靈活自如的筆墨形質之能，寄意游心，因

心造境。誠如明代高濂云： 

 

夫神在形似之外，而形在神氣之中。形不生動，其失則板；生外形似，其

失則疏。故求神似于形似之外，取生意于形似之中。3  

 

    關於用筆，郭若虛認為在形象的塑造上，人物畫應著眼於人物的時代、身

份、性格、氣質的描寫與刻畫。禽鳥畜獸畫，應著眼於表現性情姿態。山水樹

石畫，則應著重於表現質、量、動、靜的感受。蘇峰男於《論國畫皴法之發

展》以北宋郭若虛之｢三病｣為例： 

 

“畫有三病，皆系用筆。所謂三者：一曰版，二曰刻，三曰結。版者，腕弱

筆痴，全虧取與，狀物平褊，不能圜混也。刻者，運筆中疑，心手相戾，

勾畫之際，妄生圭角也。結者，欲行不行，當散不散，似物凝礙，不能流

暢也。”4 

 

 有感於郭若虛提出的用筆問題，蘇峰男提出自己的看法： 

 

 

 
3 〔明代〕高濂：遵生八箋:《燕閒清賞箋中卷･論畫》，中國哲學書電子化計劃。J 資料檢索日  

   期;2022 年 10 月 11 日。網址：https://ctext.org/wiki.pl?if=gb&chapter=360607 
4 〔北宋〕郭若虛：《圖畫見聞志･論用筆得失》，楊家駱主編，《宋人畫學論著》，(臺北市，世

界 書局，1992 年 4 月)，頁 32。 
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     ｢用筆｣實為從事繪畫者最難克服的障礙，畫家在未落筆之前，便須對 

    畫面有一妥當的筆跡運行組織的構想，如此作畫之時，才能一氣呵成， 

    了無窒礙，始終貫徹心、手、筆。於是筆濡墨行紙上，既寫物象，復 

    抒物趣，每一過筆，均能寄寓深遠，深得原意。否則意境縱好，若缺 

    傳達忠實之用筆能力，仍屬枉然。5 

 

    蘇峰男於《論國畫皴法之發展》談到筆墨的觀點： 

 

    與筆墨相對待，而又和皴法關係至為密切的就是「墨」。……筆墨在表 

    現山水中，為兩個最基本的形式要素。二者始終相對，而又始終相濟。6 

    皴法應該筆墨並重，不可偏廢，墨有濃、淡、乾、濕之分，因之，皴 

    法在運用時，除了筆本身之變化外，並需要兼具濃淡乾濕之表現。7 

 

文中並以古人畫論為例。明代莫是龍於《畫說》言： 

    

    古人云：“有筆有墨。”“筆墨”二字，人多不曉。 畫豈無筆墨哉？ 

    但有輪廓而無皴法，即謂之無筆; 有皴法而無輕重、向背、明晦，即 

    謂之無墨。 古人：云“石分三雲面。 “此語是筆亦是墨，可參之。8 

 

    關於筆墨用筆的方式，如下筆的輕重、緩急、曲直、中鋒、偏鋒、逆鋒、

圓筆、方筆、巧拙⋯⋯等各種手法，都是呈現筆在紙面上的表現方式。清代龔

賢《半千課徒畫說》談到用筆的問題 

 

用筆宜活活能轉，不活不轉謂之板。活忌太圓板忌方，不方不圓翕且張。

拙中寓巧巧無傷，惟意所到成低昂，要之至理無今古，造化安知倪與黃？9 

 
5 蘇峰男：《論國畫皴法之發展》，(臺北縣，川流出版社，1975 年 6 月)，頁 114。 
6 蘇峰男：《論國畫皴法之發展》，(臺北縣，川流出版社，1975 年 6 月)，頁 115。 
7 蘇峰男：《論國畫皴法之發展》，(臺北縣，川流出版社，1975 年 6 月)，頁 115-116。 
8
 〔明〕莫是龍：《畫說》，潘運告主編，《明代學論》，(長沙，湖南美術出版社，2002 年 11

月)，頁 124。 

 
9 〔清〕龔賢：《半千課徒畫說》，周積寅編著，《中國畫論輯要》，(江蘇，江蘇美術出版社，
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    蘇峰男進一步談到皴法的用筆與用墨與墨色濃淡的變化問題 

 

    筆墨之運轉應隨山石之形式而皴擦，不可過於細，亦不可失於肥，皴 

    之粗細與輪廓線一般，或方或圓，筆調力求調和。墨色濃淡則應視畫 

    面之須要，上淡下濃或上濃下淡，逐層審度添加，方不致流於平板而 

    缺乏立體之感。至於皴法乾濕並用時，則以先乾後濕為宜，如此方得 

    外潤而內骨，可增渾厚之感。反之，則易使畫面混沌污濁，變為一堆 

    死墨，並且皴染之時濕墨也應比乾墨淡些，才會顯得潤澤空靈而富韻 

    味。10 

 

北宋韓拙於《山水純全集》進一步闡述中國山水畫的要理 

 

    筆以立其形質，墨以分其陰陽，山水悉從筆墨而成。11 

 

清代方薰於《山靜居畫論》 

 

    皴之有濃淡、繁簡、濕燥等筆法，各宜合度。如皴濃筆宜分明，淡筆 

    宜骨力，繁筆宜檢靜，簡筆宜沉著。濕筆宜爽朗，燥筆宜潤澤。 

    皴法，一圖之中亦須在虛實涉筆，有稠密實落處，有取勢虛引處，有 

    意到筆不到處，乃妙。12 

 

蘇峰男認為筆墨除了萬端變化的表現和意識形態之外，與畫品有著密不可分的

關係。 

 

 

 
1985 年 1 月)，頁 465。 
10 蘇峰男：《論國畫皴法之發展》，(臺北縣，川流出版社，1975 年 6 月)，頁 117。 
11 !北宋"韓拙：《⼭⽔純全集･論⽤筆墨格法氣韻之病》，潘運告主編，《宋人畫論》，(長沙，  

    湖南美術出版社，2000 年 4 月)，頁 87。  
12 〔清〕方薰：《山靜居畫論》，楊家駱主編，《清人畫學論著-中》，(臺北市，世界書局，1993  

    年 1 月)，頁 579、頁 581。 



                                               試析蘇峰男皴法研究論述與其創作之呈現 

 119 

    乃因「分明」、「骨力」、「檢靜」、「沉著」、「爽朗」、「潤澤」等效果難 

    求，得之則畫品乃高，反之，如匠人之作，終落平板缺乏生氣。13 

 

筆墨是構成書畫的表現，二者要達成相輔相成，方能適切自如的展現筆墨

的形質。筆墨線質的各種體式、水分的運用、體感的呈現，都是歷代畫家在實

踐過程中的靈活運用，筆隨心至，而能得之於心而應之於手。 

 

三、蘇峰男於皴法表現之觀點與實踐 

(一) 以磨練下功夫—筆墨的養成 

1.借古開今 

    蘇峰男學生時期以臨摹與造化為師，經由臨摹與學習練就筆下的真功夫。

透過自然行腳觀察山石川林的變化，將名山大川熟記於心，胸中有了丘壑，下

筆自然有所依據。在臨摹畫的過程當中，得到筆墨的滋養，為日後創作的發

展，奠定了堅實的基礎。其於藝專學生時期，得一明代唐寅的畫冊，得之甚

喜，每每臨之。蘇峰男在藝專擔任助教時，用蟬衣宣臨唐寅的〈山路松聲圖〉

(圖 3-1)，學習富有水分的輕快用筆和長短線質的筆觸表現。唐寅此作勾筆較

濃，而皴筆較淡，以濃點分出岩石的快面和層次，用筆頓挫轉折，遒勁暢快，

墨色通透而儒雅。 

 

    除了反覆臨摹唐寅的畫冊以外，蘇峰男也臨摹巨然、沈周與董其昌的作

品。觀南唐巨然作品，山石多以披麻皴法細膩描繪，筆筆沈著而帶潤澤之意，

山間以鬱鬱蒼蒼的樹林，表現出深山沉潛的景致。巨然〈層岩叢樹圖〉展現雨

後山林煙嵐浮動的水氣與景象，畫中峰巒聳峙，叢林茂密，山路深曲，充滿清

新濕潤的氣息。明代沈周〈廬山高〉(圖 3-3-1)皆用披麻皴法，先以淡墨層層皴

染，再施以濃墨逐層醒破。筆法穩健細謹而溫潤，用墨濃淡相間，於整幅佈局

中有疏朗清潤之感。明代董其昌〈葑涇訪古圖〉(圖 3-4-1)，將源自董源的披麻

皴作疏密安排、濃淡點畫的層層堆疊，令畫中山石呈現出瑩潤的質感。蘇峰男

學習披麻皴以柔韌的中鋒線條組合，表現山石的結構和紋理，在長短的直向線

 
13 蘇峰男：《論國畫皴法之發展》，(臺北縣，川流出版社，1975 年 6 月)，頁 116。 
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質中，探求用筆的起落、用墨的濃淡相宜和線條的錯落有致。 

 

    在初期筆墨的表現上，蘇峰男除了探索披麻線質的筆墨特性與變化，對於斧

劈皴的豐富運筆和塊面層次，深受觸動與喜愛。在岩石的側鋒筆勢與塊面表現，

以及空靈的空間，於馬遠、夏圭的畫面筆墨與意境中反覆學習並且汲取養分。蘇

峰男曾臨寫夏圭的《溪山清遠圖》，此作以高遠與平遠交織互用，豐富了山川的

形式變化。墨色由濃漸淡，由濕漸枯，展現了筆墨無窮的變化，加以「破墨法」，

以墨破水，以水破墨，以濃破淡，以淡破濃，使墨色蒼潤鮮活而靈動，呈現清淨

曠遠的意境。 

 

  
圖 3-1 明 唐寅#山路松聲$% 絹本 

194.5x102.8cm 臺北故宮博物院 
 

圖 3-1-2 明 唐寅〈山路松聲〉局部 

 
圖 3-2 明 唐寅 〈溪山漁隱圖〉卷 絹本 29.4x351cm 臺北故宮博物院 局部 
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圖 3-3-1 明 沈周#廬山高$軸 紙本 

193.8x98.1cm 臺北故宮博物院 
 

圖 3-3-2 明 沈周 〈廬山高〉 軸 紙本 局部 
 

 
圖 3-5 南宋 夏圭 〈溪山清遠圖〉長卷 紙本 局部 46.5x889.1cm 臺北故宮博物院 

 

  

  
圖 3-4-1 明 董其昌〈葑涇訪古圖〉軸 

紙本 80x29.8 cm 臺北故宮博物院 
 

圖 3-4-2 明 董其昌〈葑涇訪古圖〉軸 紙本 
局部 
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   蘇峰男在學習筆墨時，汲取各代各家之精華，理解歷代大師之所以能立足當

代在於其獨創之處，若能掌握住各個筆法的表現優點，累積經驗勢必能創作出

完善的繪畫作品。觀蘇峰男 1966年榮獲第 21屆全省美展第一名的作品〈橫貫

公路覽勝〉，在皴法的表現中，運用了較濃重且乾的墨與長線條的皴法，以各個

方向的角度加以皴染，線條活潑而具有變化，如披麻皴又似亂柴皴。加以濃重

的而大筆的墨點，增加了畫面豐富的層次與節奏。蜿蜒的山路與下方的立霧

溪，增加畫面空間的層次感。左右兩邊前後錯置的山石與上方峭壁，展現山壁

的高聳氣勢與生動的結構，將整個中橫景緻，環繞於山谷之中，此富有創意的

構圖與筆墨表現，端賴於匠心獨具的苦心經營，亦為此時期精彩的代表作。 

 

表 3-1蘇峰男〈橫貫公路覽勝〉皴法解析 

 
圖 3-6-1 蘇峰男〈橫貫公路覽勝〉水墨 

134.8x69cm 1966 現藏於國立台灣美術館 

 

 
圖 3-6-2〈橫貫公路覽勝〉局部 

 

 
圖 3-6-3〈橫貫公路覽勝〉局部 

圖 3-6-2 、圖 3-6-3運用直線與曲等特性，將線質的種種可能，如大小、形

狀、層次、明暗、深淺的連續和非連續變化，拓展點皴的表現力和審美趣

味。 
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2.山水師承—取法筆墨與人格傳承 

    蘇峰男在淡水中學就讀時，常常代表學校畫海報而得第一名，導師覺得蘇

峰男非常有天份，便推薦任職於圖書館的蔣青融（1922-2015）老師。由於蘇峰

男常常拿臨摹賀年片山水的水墨畫給蔣青融老師看，蔣青融便又推薦蘇峰男與

韓長沂學畫。蔣青融是畫梅聖手，畫格與謙卑無爭、奉獻社會的人格，令人讚

佩。蔣青融常說我有學生二男，一是南部黃光男，一是北部蘇峰男。 

 

    在蘇峰男中學時期跟隨韓長沂老師學習水墨畫。韓長沂在淡水中學教國

文，在水墨方面，利用課餘時間，只教蘇峰男一個學生。後因蘇峰男轉學至成

淵中學，此後利用寒暑假進行一對一教學，每次韓長沂畫一張，蘇峰男在旁觀

摩後，便回家臨摹一張，開啟了水墨畫的筆墨學習。韓長沂(1914-1982)生於河

北，戰後來台，集書畫金石之精華於一身，為虔誠的佛教徒，有豐富的國學與

佛學學養，曾為南懷瑾著述之《愣嚴大義今釋》校正。為人謙正恭敬，與世無

爭。韓長沂筆墨溫潤含蓄，沒有火氣，以濕潤的中鋒行筆，以意藏尖銳之筆

峰，用筆清雅。 

  
韓長沂 27.7 X 58.8 cm 韓長沂 #夏山雨霽圖$ 

 

蘇峰男於成功高中時期曾向江兆申老師學習山水。江兆申老師當時擔任班

上導師，帶同學們到碧潭租船遊玩，有同學問江兆申老師，您除了上課還做些
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什麼，江兆申說回答：「畫畫，畫山水。」江兆申認為畫畫不是什麼難事，寫詩

最重要！江兆申（1925－1996），字茮原，齋名靈漚館，生於安徽歙縣，曾任臺

灣國立故宮博物院副院長兼書畫處處長。江兆申兼善詩、書、畫、印。其多方

面的藝文成就，植基於深邃的中國人文傳統。作品清雅靈奇，秀逸溫潤，自豐

厚的傳統中，創造出「新」境，對於山水構圖意念的演進，已成畫壇經典之

論，堅持藝術的研究與創新，更是成為典範，引領新文人藝術之風。 

 

江兆申在筆墨豐富的動向與細膩的層次，畫面結構的獨特變化，以及層層

烘染的潤澤筆墨，對於蘇峰男有很深的啟發。而江兆申對於蘇峰男這個學生，

更是愛護有加。 

 
江兆申 #山寺嵐翠$ 水墨紙本 62 x 99cm  1988 

 

    蘇峰男於藝專時期跟隨傅狷夫老師學習山水與筆墨的技法，也學習了傅狷

夫「與世無爭」的人格。傅狷夫一生治藝書畫兼備，相輔相成，其繪畫成就非

僅於個人風格之建立，而是開拓劃時代繪畫創新之道路，引領近代臺灣山水寫

生之先使蔚為風氣。以觀察造化深入自然，以遊歷體驗不同的地域景觀，引發

創作的靈感，進而開創多樣性獨特技法與嶄新的繪畫風貌，為臺灣當代水墨發

展之先鋒。傅狷夫開創「傅家山水」中獨樹一格的點、染漬法，裂罅皴、塔山

皴、先點後皴法、密葉點法等……多項山水特有表現技法，其深入自然之感悟

的再造與意象表現，開啟蘇峰男深入造化與再創的道路。 
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傅狷夫 #東西橫貫公路寫生$49x30cm 未紀年 傅狷夫#對高嶽$180x90cm 1970 

 

筆墨是水墨畫表現的手法，是畫者情性的流露，蘇峰男認為筆墨技法為學

習繪畫的重要途徑，必須在筆墨功夫當中打下基礎，尋求屬於自身的筆墨特色

與風格。蘇峰男進一步談到筆墨的觀念。  

 

假如不能善加掌握使用筆墨的技巧，就不能畫出畫家的感受，但是又有些

畫者卻忘了筆墨是為了表現物象的媒介，不單是為筆墨而筆墨，若是不顧

筆墨的作用，而專事玩弄筆墨技巧，就不免流於空洞的法則，終至流為筆

墨的遊戲，使中國繪畫走進死巷。14 

 

(二) 以寫生入造化—胸中丘壑的研創 

蘇峰男在《論國畫皴法之發展》書中，提出皴法於寫生與寫意的不同表現 

 

當我們從事寫生之作，則當應物寫形，隨山石之結構，施予其形象特有之

皴法，而寫意之作，則當視所欲表現景色是屬雄偉壯麗之大山或峭拔俊秀

的奇峯，是平巒或是陡壁，而予以不同性質形狀之皴法，才易求得所欲表

 
14 蘇峰男：《論國畫皴法之發展》#自序$，(臺北縣，川流出版社，1975 年 6 月)，頁首。。 
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現的氣勢。15 

 

    蘇峰男在第一本畫冊封面上的作品，是在巴陵寫生的作品。其中的緣由是

畫家楊三郎對蘇峰男說：「巴陵在新曆年的時候最美。」所以，蘇峰男便在這個

時間點前往，故而創作了〈巴陵一角〉(圖 3-7-1)這件作品。這件作品是 1974年

所作，蘇峰男時值 31歲便創作出筆墨如此純熟的作品。此作皴法線條婉轉靈

動，雖以寫生的形態表現，卻運用強烈的主觀意識，呈現作者於造化中的理想

意象，如此畫面便不受實景的約束，可以自由的進行主觀意識的表達，實為胸

中丘壑。 

  
圖 3-7-1 蘇峰男〈巴陵一角〉 

水墨 1974 
圖 3-7-2 蘇峰男〈巴陵一角〉局部 

 

蘇峰男在其著作《論國畫皴法之發展》中，特別談到皴法用筆和筆墨的關係： 

  

「皴法中必須要筆中有墨，墨中有筆，方可組成，猶如骨肉相依，筆為筋

骨，支撐皴法的結構，有筆法皴始有骨力，墨則為皴之皮肉，皴因墨潤筆

始更流暢。若有墨無筆則如有肉無骨，僅是癡肉ㄧ堆無所依附。若有筆無

墨則如無肉之骨，徒具架式不免枯疏蕭索了無生氣。是故筆與墨兩者關係

 
15 蘇峰男：《論國畫皴法之發展》，(臺北縣，川流出版社，1975 年 6 月)，頁 117-118。 
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至為密切，皴雖為筆法架構而成，但不能離開墨而獨立。｣16 

 

近日於黃華源老師小坪頂山房拜訪蘇峰男老師，再次提出他對於皴法的見解： 

 

皴法在筆法使用的方式上，運用直線、曲線、不規則的線條、橫、豎⋯等

各種方向，產生無奇不有的變化。這些紋理在岩石上呈現疏密、凹凸等形

象，構成富有特色的結構，此為畫家表現岩石肌理的依據，在長時間表達

的形式中，成為個人獨特的畫法。皴法有其發展的歷史，經由長期的發展

與開創，表現方法愈來愈多，形成各時期的表現特色。在開創的過程中，

建立皴的名稱。如斧劈皴取其形象，以刀砍斧劈之狀而得其名。亂柴皴，

運筆時，線條梗直而亂 以酷似亂柴的線條，塑其形，亂中有序。卷雲皴又

名雲頭皴，運筆多屈曲迂迴，向中心環抱，筆墨彷彿雲氣湧動的雲彩一

般，因而得其名。 

 

無論是哪一種皴法，都是將大自然的岩石肌理的歸納與表現。為了表現岩

石的質感運用了直線、曲線、運筆的方向、角度，筆墨的水分多寡等方

式，展現岩石的剛柔特質。初學山水者以古人各種皴法學習，乃有路可

尋。久學之後當由法入再由法出，找到自己表現的方法。創作者經驗豐

富，不再思考皴法，而是展現其剛柔之姿。畫家將看到的自然山石紋理特

徵默記於心，畫的時候不在於用什麼皴法，而是想表現什麼樣的感覺。以

主觀的需要來表現。個人偏向以主觀的寫意手法，將看到的形態色彩，轉

化為心中的形象，表現時兼具保有對象的特徵。以當下的心境展現不同的

感受，因此，在筆法、色彩、形態上有了截然不同的變化。筆與墨的形質

表現亦是人品的再現，人品即化品。17 

 

    除了筆墨以外，蘇峰男嘗試運用不同的紙張進行創作。1971年作品〈雲崖

飛瀑〉(圖 3-8-1)，用的是包宣紙用的包裝紙，當時蘇峰男感到這個紙質很特

 
16 蘇峰男：《論國畫皴法之發展》，(臺北縣，川流出版社，1975 年 6 月)，頁 115。 
17 楊企霞：#小坪頂山房採訪稿 1$，記錄：楊企霞，採訪攝影：張真彥、張育鵬。時 2022 年

10 月 9 日晚上於淡水，小坪頂。 
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別，看起來有類似麻紙的效果，想要嘗試畫畫看。當作品完成，畫家馬壽華看

到這張畫，覺得這樣的繪畫風格實屬罕見，還特別詢問是用什麼紙畫的？由於

這張紙質比較粗糙，蘇峰男運用擦筆和點皴、短筆勾寫的方式，將山石的皴法

轉化為具有感受性的繪畫符號，藉以傳達意蘊幽深，饒富韻味的山水意境。蘇

峰男對於皴法的筆墨表現以及如何靈活的運用，提出獨到的見解 

 

我們要特別注意靈活用筆與墨的種種變化，萬萬不可一成不變地拘泥原

則。除了有皴之外型而外，用筆還要有時仰，有時臥，有順筆有逆筆，或

中鋒行之，或側筆迤邐。墨有時宜濃，有時宜淡，有乾有濕，萬不可一成

不變，各種不同性質的筆墨，更須配合上適宜類型的不同皴法，充分發揮

筆墨功能，以求表現出寬窄、輕重、厚薄、濃淡、疾徐、枯潤等特殊效

果。18 

 

表 3-2蘇峰男〈雲崖飛瀑〉筆法解析 

 
圖 3-8-1 蘇峰男〈雲崖飛瀑〉水墨紙本 

1971 年 

 
圖 3-8-2 蘇峰男〈雲崖飛瀑〉局部 

 
圖 3-8-3 蘇峰男〈雲崖飛瀑〉局部 

 
圖 3-8-4 蘇峰男〈雲崖飛瀑〉局部 

 
18 蘇峰男：《論國畫皴法之發展》，#臺北縣，川流出版社，1975 年 6 月)，頁 117。 
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圖 3-8-2、3-8-4在畫面的上、下方位置，蘇峰男摒棄了寫實的造形，以破筆

解構了線條的表現形質，筆在似與不似間挪移與調整。畫面中增加了大量虛

的部分，使視覺看起來更加舒暢、通透。圖 3-8-3筆墨在濕潤的狀況下，自由

的轉折，呈現了錯落有致的塊面與筆觸，用筆呈現巧奪天工的效果。 

 

    李可染認為生活是創作的泉源，寫生是畫家走向生活，吸取生活經驗的重

要方式，也是訓練表現的重要方法。其指出： 

 

    寫生，是熟悉描寫對象的必由之路。藝術要發展，要有時代精神，要 

    為人民大眾喜聞樂見，只是學習傳統，遍覽中、外藝術作品是不夠的 

    ，主要是從生活中去「觀察、體驗、研究、分析」，然後進入創作過程 

    ，使自己的作品富有生活氣息，和時代氣息。19 

     

    蘇峰男認為寫生是生活緊密結合的，寫生是對自然造化的深入要件，如同

石濤所言：「搜盡奇峯打草稿。」談到畫家於自然生活中的體驗要融入感受，筆

墨才能產生表現意象的能力。 

 

    要想使筆墨發揮真正的作用，就得在生活中對自然加以深湛的體驗， 

    無論外表與內容及組織結構，都應觀察入微，在融入畫家自身的感受 

   ，然後用筆墨表現時，才能形神意足，發揮出筆墨的作用。20 

 

    蘇峰男於國立藝專一年級的暑假，與同學十幾位相邀寫生，從太魯閣走到

谷關，這是一趟辛苦又難忘的旅程，花費了一、二十天。當時同學們以徒步的

方式進行寫生，為了節省費用，連食物都是自己煮的，買米、罐頭和青菜來解

決。當時從太魯閣走到天祥 19公里，上山到慈恩，沿途陡峭極難行走。又從慈

恩走到大禹嶺。再從大禹嶺走到梨山，繼續行走至谷關。這一段長達近二十天

的旅程，開啟了蘇峰男對於山水畫的不同看法，也體悟了師造化的道理。 

 

 
19 李可染：《李可染畫論》，(臺北市，華正書局，1985 年 10 月)，頁 54。 
20 蘇峰男：《論國畫皴法之發展》〈自序〉，(臺北縣，川流出版社，1975 年 6 月)，頁首。 
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    在歷經多年的寫生觀察下，蘇峰男深刻體會地域環境的差異是造成山水畫

皴法表現風格迥異的重要因素之一，有山岩堅硬粗糙、棱角分明、層巒疊嶂的

壯碩氣象，山石皴法通過較乾且堅硬的線條來表現山峯的壯闊與雄偉。有時地

理環境比較潮濕且多雨 ，山體受風化嚴重使得山體起伏較為平緩，則山石表現

另有一番景緻。於此，蘇峰男以不同的筆勢與墨量和豐富的結構，呈現了自我

風格的筆墨形態，誠所謂 “外師造化，中得心源”。 

 

1. 寫生的皴法與意創 

  
圖 3-9-1 蘇峰男〈鷺鷥潭所見〉 

水墨紙本 1973 年 
圖 3-9-2 蘇峰男〈鷺鷥潭所見〉局部 

 

    民國 60年間，蘇峰男經常到鷺鷥潭寫生，其間有美麗的山谷景色宜人。在

蘇峰男的意象創作之下，鷺鷥潭顯得更加高聳更有氣勢，也將山谷中煙霧瀰漫

的氛圍融入其中。美景於藝術家而言是可感、可遊的，透過蘇峰男筆墨的再

造，在前景中融入竹林與屋舍，加以划向山谷中的漁船，意境悠遠。 

 

2. 海景岩石皴法之研創 

    台灣四面環海，海岸的地形發達，奇岩怪石地質多變，為藝術家提供創作

的靈感。東北角沿岸和墾丁海域的景色極美，蘇峰男常於其中靜靜的領受自然
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的韻律與變化，透過內在情思的轉化，將岩石的姿態重新展現。蘇峰男在自然

中，深入體察台灣本土的地域環境與特色，將自身融入於台灣這塊土地上。以

通過身心的感受去體驗造化中蘊含的意趣，並非單純的認知與感受，而是通過

內在的感悟轉化的過程。通過眼睛看到的山水景象，與畫者內心境界產生共

鳴，進而以胸中意象，與審美的角度，進行思考與創作。 

 

表 3-3  蘇峰男 1983-1987年之海岸岩石表現 

 
圖 3-10 蘇峰男〈濱海濤聲〉局部 水墨 

90x60cm 1983 

 
圖 3-11 蘇峰男〈春日〉局部 水墨 

54x46cm 1984 

 
 

 
圖 3-12 蘇峰男 編 3號 局部 水墨 

530x450cm 1985 
圖 3-13 蘇峰男 〈海角幽居〉 局部 水墨 

45 x91cm 1987 
  

   當地表的岩層接觸空氣和水分會使岩石產生風化的作用，在岩石的肌理上會

產生海蝕奇岩的景象。這些奇特多變的岩石地貌，深深地觸動著蘇峰男，其運

用筆墨的線質的各種轉勢，（圖 3-10）（圖（3-13）以壓筆、中鋒勾勒、側面乾
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擦，臥筆⋯⋯等筆勢，表現岩石的海蝕特色外，加入豐富的筆墨層次，使筆有

所思，於造化外中得心源。如石濤所言： 

 

山川使予代山川而言也，山川脫胎于予也，予脫胎于山川也。搜盡奇峰打

草稿也。山川與予神遇而迹化也。21 

 

    蘇峰男以筆墨闡述胸中感悟下的海岸岩石，寫其於海水拍打時所產生的水

份與濕潤感，（圖 3-11）在岩石下方以富有飽滿水分的筆墨，展現潮浪拍打後，

岩石濕潤的感受。（圖 3-12）在岩石的上方以濕潤較淡的墨色，呈現水氣於岩石

上的變化和感受，將自然的生機盎然之態展露無遺。 

 

    關於師造化與中得心源的問題，蘇峰男談到個人的觀點： 

 

所謂大自然就是古人所說的「造化」，遠在唐代，王維在其所著之「山水

訣」即特別提出：夫畫道之中，水墨為上，肇自然之性，成造化之功」。張

璪也強調繪畫應該「外師造化，中得心源」，因為自然的一切景物實在是太

豐富了，不論是山石、草木、流水、白雲，都時時刻刻震撼著藝術家的胸

懷，啟示藝術家的各種美感經驗，而成為藝術家創作時，取之不盡的泉

源。⋯⋯中國由於老莊哲學的盛行和民族天性的偏好，對於山水產生了無

比深厚的感情，甚而將其個人的思想人格，融注於自然景色之中，完全達

到所謂「物我合一」的境界，山水畫實質上已經成為專家個人思想的投

射，人格的隱喻和象徵。22 

 

    蘇峰男於 1992年以後有大量以海岸為主題的創作，觀其 1994-1998年之海

岸岩石表現，作品當中對於皴法的各種線質、筆墨與體感的呈現，以及海岸岩

石的各種變化，體現出自我的繪畫符號和語彙，此時期的海景作品可謂是相當

的豐富和精采，是一個海岸岩石風格的成熟期，造就個人多樣性與獨特性的表

現風格。 

 
21 楊成寅：《石濤話語錄圖釋》，(杭州市，西泠印社，1999 年 7 月)，頁 124。 
22 蘇峰男：《論國畫皴法之發展》〈自序〉，(臺北縣，川流出版社，1975 年 6 月)，頁 2-3。 
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表 3-4  蘇峰男 1994-1998年之海岸岩石表現 

 
圖 3-14 蘇峰男 〈蒼崖激濤〉 局部 

水墨 120 x60 cm 1994 

 
圖 3-15 蘇峰男 〈巨瀾激礁〉 局部 

水墨 73 x119 cm 1996 

 
圖 3-16 蘇峰男 〈浪濤滌塵〉 局部 

水墨 61x121cm 1997 

 
圖 3-17 蘇峰男 〈濤聲鷗影〉 局部 

水墨 60x120 cm 1997 

 
圖 3-18 蘇峰男 〈秋崖濤聲〉 局部 

水墨 60x120 cm 1997 
 

圖 3-19 蘇峰男 〈激濤拍岸〉 局部 
水墨 60x60 cm 1998 

 

3. 亂筆皴的變革與再造 

亂筆皴，是來自於蘇峰男的老師傅狷夫使用的「禿筆皴」變革與再造。傅狷

夫對其所開創之禿筆皴的釋義： 
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    「禿筆皴，點、皴、擦、渲同時為之，意足即止。皴法中有所謂鬼面 

    、骷髏者，余之作此，似是而非，因用秃筆，故名之日禿筆皴，意在 

     誘導筆墨運用之變化，非標新立異也。」23 

 

    凡創新，有法必有化，無論是線條之美，墨韻之美，還是氣韻之美，都是要

通過學習，將有法變為無法，有法則又不能拘泥於法則，需要靈活變通，才能在

繼承的基礎上加以創新。在生活當中，前人之法是創新的一面鏡子，我們能藉古

鑑今，不但不會為傳統所拖累，還能以此為基石，將前人的智慧作為創新的踏腳

石。蘇峰男將韓長沂、江兆申、傅狷夫⋯⋯等老師所教導的技法，勤加苦練。對

於筆墨特定的表現，加以深入的研究，並於大自然中去印證造化之理。蘇峰男每

每於大自然中，總是對景久觀，凝思神往，於天地間領悟默識，正所謂放懷丘壑，

萬物靜觀皆自得，所以便能心手相應。蘇峰男對於皴法的開創與觀點提出深入的

見解。 

 

    不同的皴法究竟會在畫面產生怎樣不同的效果呢？我們對皴法究竟應 

    該抱持怎樣的態度和看法？以及身為一個畫家應該如何靈活應用皴法 

    ，以期能在創作之時意在筆先，心領神會而得左右逢源之樂。24 

 

蘇峰男運用豐富的筆勢與點、線、面的結合，以充滿節奏與律動的態勢，讓皴

法有別開生面的發展。 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
23 傅狷夫繪著：《山水畫法初階》，(臺北市，華正書局，1984 年 9 月)，頁 61。 
24 蘇峰男：《論國畫皴法之發展》〈自序〉，(臺北縣，川流出版社，1975 年 6 月)，頁 4。 
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表 3-5  蘇峰男 3. 亂筆皴的變革與再造 

 
圖 3-20 蘇峰男 〈陡壑飛瀑〉 局部 

水墨 1976 

 
圖 3-21 蘇峰男 編號二十八 局部 

水墨 91x46cm  1984 

 
圖 3-22 蘇峰男〈奔泉〉局部 

水墨 45x53cm  1988 

 
圖 3-23 蘇峰男〈幽澗漁隱〉局部 

水墨 60 x45cm  1993 

 
圖 3-24 蘇峰男〈桶盤攬勝〉局部 

水墨 60 x120cm  1998 

 
圖 3-25 蘇峰男〈丹崖鳴瀑〉局部 

水墨 60 x120cm  2005 
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傅狷夫以點、皴、擦、染等多向筆勢，研創出有别於其他皴法用筆之法一

禿筆皴，細觀之實有別於前代之鬼面、骷髏皴。在其開創的幾項皴法中，禿筆

皴固然具有特色，然應用之畫例較少，故亦較不爲所知，雖然如此，傅狷夫卻

將此種多樣性筆勢運用於其他皴法之中，如塔山皴、裂罅皴等法。蘇峰男於此

法中吸取養分，有時先筆後墨，有時筆墨兼具，使運筆有極強的隨機性，透過

點、捶、轉、擦⋯⋯等動作，使線質與塊面自然呈現，且更加隨意，更加自

由。此外，蘇峰男在筆墨的要求上，特別注重水份的融入，讓筆墨更加潤澤，

為其一大特色。 

 

(三) 表現媒材與風格的創新—單版畫 

一九九四年，蘇峰男已知天命之年，放下教授的身份，遠渡重洋到美國舊

金山藝術學院攻讀版畫碩士學位。一生浸淫在水墨創作領域的蘇峰男，發現西

洋版畫的某些形式相當接近中國的水墨畫，且表現力更加強烈。 

 

    於是，蘇峰男開始嘗試新的媒材，以版畫方式創作一系列山水畫。蘇峰男

的「單版畫」，是先以油畫顏料塗染出大片的山勢和雲氣在壓克力版上，再勾勒

出細部線條，之後將其轉印在特殊的紙材上。經過拓印的作品，再加以暈染，

不論是〈煙雨蒼山〉(圖 3-26 )、〈江南煙濛〉(圖 3-27 )、〈雲崖蒼潤〉(圖 3-28)

以及〈嵐鎖翠峰〉(圖 3-29 )，筆墨的流動更見溫潤迷濛。 

 

 
圖 3-26 蘇峰男〈煙雨蒼山〉單版畫 21 x25cm  1994 
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圖 3-27 蘇峰男〈江南煙濛〉單版畫 29 x24cm  1994 

 
圖 3-28 蘇峰男〈雲崖蒼潤〉單版畫 27 x35cm  1994 

 
圖 3-29 蘇峰男〈嵐鎖翠峰〉單版畫 27 x35cm  1994 

  

   單版畫作品〈煙雨蒼山〉(圖 3-26 ) 以濕潤的方式呈現整個畫面的潤澤感，

讓後方的山體呈現煙雨濛濛的景象，由於是用拓印的方式，打破了形體的制

限，是畫面看起來有空靈之感。〈江南煙濛〉(圖 3-27 )山體間有不規則的紋理，
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在畫面中流淌，水墨淋漓之境，彷若置身於煙雨江南的朦朧美景之中，整張畫

面看起來輕透又富有韻律感，意境幽遠。〈雲崖蒼潤〉(圖 3-28) 以潑彩方式將

大面積的色塊塗抹於整體畫面之中，流動的極為自然，以靈動的線條表現於畫

面之上，展現另一番氣象。〈嵐鎖翠峰〉(圖 3-29 ) 則是充滿意象的潑墨畫，墨

彩於畫面中流動得極為自然，山間流動的白雲，增加了畫面的意想空間，饒富

意趣。 

 

    蘇峰男在 1994和 1995年間所創作的單版畫作品，可謂是創作時期的另一

高峰。蘇峰男不斷地汲取新知，在美國攻讀版畫碩士階段，學習挑戰不同的媒

材在其他的紙材上進行不同的表現，解構了固有的筆墨行質，使創作的風格更

加自由。版畫可以說是繪畫和印刷的結合，所花費的時間和精力並不比一般的

繪畫少。蘇峰男在單版畫上，依據自己的審美觀，運用新的表現手法與內容，

轉化山石的筆墨皴法和意象，開創個人創作的嶄新風格。 

 

(四) 以意寫心—意象造境 

中國繪畫藝術並非僅僅強調筆墨技法的表現，尤其在山水畫中，素有間山

不是山的反芻。以無形打破有形，以不似超越形似，應用心象造境的方式，將

自然法則化為無法，以心游於氣韻，自得理法。清代張庚於《浦山論畫·論氣

韻》將筆墨與氣韻推至藝術的精神境界。 

 

氣韻有發于墨者，有發於筆者，有發於意者，有發於無意者。發於無 

意者上，⋯⋯。何謂發於無意者?當其凝神注想，流盼運腕，初不意如是 

而忽然如是是也。謂之為足則實未足，謂之未足則又無可增加，獨得 

於筆情墨趣之外，蓋天機之勃露也。25 

 

    中國繪畫，意不在寫景，而是出於情思的寫境，於體察造化生機中融其思

於萬趣。所謂意象造境，是想象和聯想得到了充分的發揮與自由的馳騁，主要

 
25〔清〕張庚：《浦山論畫 • 論氣韻》，盧輔聖主编，《中國書畫全書》，第十册，(上海，上海書 

畫出版社，2000 年 12 月)，頁 417。 
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側重於對內心情感與理想進行真切的抒發和表達。觀蘇峰男於 1977年!溪山煙

雨"中以雨景，運用以大量濕潤的墨塊與水份，呈現水墨淋漓的意境，寫景抒

情，藉境喻意，有經意處，有不經意處，此作令人耳目一新。其款文，溪山煙

雨，丁巳峯男造境於板橋浮洲，與畫相呼應。 

 

表 3-6蘇峰男〈溪山煙雨〉筆法解析 

 

 
 

 
 

 
圖 3-30-1 蘇峰男〈溪山煙雨〉水墨紙

本 1977 年 
圖 3-30-2 蘇峰男〈溪山煙雨〉局部 

此作在山頭的皴法表現上，以墨將山頭的塊面作為區分，加以少許的筆觸，

讓雨景中的山增添不少意趣。誠如清代方薰所言：｢意造境生，不容不巧為曲

折；氣關體局，須當出於自然。故筆到而墨不必膠，意在而法不必勝。｣26 

 

    藝術的創發反映了藝術家內在的感悟與涵養。生活應與與所表現的思想情

感融爲一體，而形成個人審美下的藝術境界。使景中有情，情中有景，方能情

景交融。在反映對象“境” 的同時，亦傳達創作者心中之“意”。畫者能借形象表

現心境，寓心境於形象之中。薛永年在《關於意境》文中談到： 

 

 
26 〔清〕方薰：《山靜居畫論》，潘運告主編，《清代畫論》，長沙，湖南美術出版社，2003  

    年 12 月，頁 162。 
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    中國畫家的意境論，主張以意為主，強調表現，但又要求寓表現於描 

    述之中，使意造境生，令山性即我性，山情即我情，山川與予神遇而 

    跡化，通過攝情和寫貌物情，達到攄發人思，憑借有限的視覺感性形 

    象，在虛實結合中，誘發聯想和想像，使覽者在感情化的不盡之境中 

   ，受到感染，領會其景外意以至意外妙。27 

 

  蘇峰男一方面表現自我，以意寫造化。一方面抒情寫趣。將萬物化於無法，

以心遊於筆墨之間，在心象造境中呈現出自我的藝術面貌。以意造化，以形寫

神，充分抒發內在的情思。一方面表現自我，以意寫為追求。一方面抒情寫

趣。將萬物化於無法，以心遊於筆墨之間，在心象造境中呈現出自我的藝術面

貌。 

 

1. 以意造化，以形寫神，以法再創 

 
圖 3-31 蘇峰男〈寶島玉峰〉水墨紙本 61x84cm 2013 

 

    蘇峰男從台灣的精神象徵玉山（圖 3-31），以水墨氤氳之意象傳達人文風

情，藉景敘志言情，寫我之境。將思維體悟下的心象作為藝術的表達。所謂山

為德，水為性，中國的山水畫，是畫家情思最精妙的綻放。 

 

蘇峰男談到意寫造化的精神意涵： 

 

 
27 周積寅：《中國畫論輯要》，(南京市，江蘇美術出版社，1985 年 1 月)，頁 236。 
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    不論是山石、草木、流水、白雲，都時時刻刻震撼著藝術家的胸懷， 

    啟示藝術家的各種美感經驗…… 有很多外國人由於不了解中國此種自 

    古相沿承襲，與自然神合一體的精神內涵，因而，產生一種錯誤的印象 

   ，認為中國山水畫，所描寫的景色不外是一些山石樹木，飛瀑流泉而已， 

    殊少變化，無法在這些乍看之下，極為相似的山水畫中，體會出畫家 

    在創作中細緻微妙的深刻感受。28 

 

    觀蘇峰男於 1999年創作的作品，!龍洞濤聲"，此時的龍洞並非是畫家眼中

所見的龍洞，而是通過意寫的胸中丘壑，蘇峰男沈浸於意寫造化的暢神之中，

其〈龍洞濤聲〉，體現了於自然感悟下的筆墨情境，如宗炳所言： 

 

    夫以應目會心為理者，類之成巧，則目亦同應，心亦俱會。應會感神 

    ，神超理得。……聖賢暎於絕代，萬趣融其神思。余復何為哉，暢神 

     而已。29 

 

 
圖 3-32 蘇峰男〈龍洞濤聲〉水墨紙本 120x60cm 1999 

  

 
28 蘇峰男：《論國畫皴法之發展》〈自序〉，(臺北縣，川流出版社，1975 年 6 月)，頁 2。 
29 〔南宋〕宗炳：《畫山水序》，沈子丞編，《歷代論畫名著彙編》，(台北市，世界書局， 

2013 年 11 月)，頁 15。 
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創作反映源於生活感思之應會，是澄懷涵攝，境意遇合的交融。潘天壽認為： 

 

    藝術上的變革，離不開現實生活。現在的社會、生活環境起了變化， 

    人的思想意識必然起變化，藝術也自然會有變化。所謂新，不僅是新 

    題材、新內容、更重要的是新的感受、新的意想。黃山雁盪，千百年 

    來總是如此，但畫家的感受、意想可以不同，表現可以不同。30 

 

    位於中國安徽省的「黃山」，素有「五嶽歸來不看山，黃山歸來不看嶽。」

的美稱。蘇峰男為捕捉黃山神韻，飽覽群峰勝景，前後四上黃山。領略天意，

將造化神奇之意與感悟傳達於筆端。其創作常乘興抒寫，坦蕩率真，胸中塊

壘，大地風雲，盡在其意下凝聚於畫面之上。1997年創作之黃山(圖 3-33)實為

個人多年參化的自我造境，賦予山水美學的嶄新詮釋。 

 

 
圖 3-33 蘇峰男〈翠崖映日〉水墨紙本 60x120cm 1997 

 

2.巨幅大作，氣勢磅礡風格再造 

2020至 2022年間蘇峰男完成了多件巨幅作品。畫幅愈大，畫面的筆墨表

現與氣勢便愈是壯闊與精彩。尤其此時期巨幅作品的紙張當中，有各種不同質

性的挑戰與表現，讓蘇峰男將胸中多種研創的筆法表現再一次得到昇華。而巨

幅山水的空間結構與題材，在蘇峰男的經營下，是畫面富有強烈的節奏感與表

現力，樹立了個人劃時代山水的里程碑。 

 
30 潘天壽：《潘天壽談藝錄》，(臺北市，丹青圖書有限公司，1987 年 1 月)，頁 34。 



                                               試析蘇峰男皴法研究論述與其創作之呈現 

 143 

    尤其看到蘇峰男巨幅作品的創稿構圖，讓所有的人都跌破眼鏡。原來在簡

單的線條下，所有的山水意象，早已羅列於其胸中，實在不得不令人讚嘆！誠

如蘇峰男所言： 

 

藝術創作是用主觀的意識進行創造，所以畫面最不受實景的約束，用主觀

的方式傳達創作者理想中的形態與意境，並且融入當下的情思所感，有時

愉悅有時悲傷，真實傳達自己內在的感悟，使情境相生，心手相忘。31 

 

表 3-7蘇峰男巨幅山水意創圖稿 

    北關意象 

 
太行意象 

 
圓柏意象 

  黃山意象 
 

2020至 2022年間巨幅山水下的筆法與山體感皆有明顯的轉變，蘇峰男的意象

造境，重新賦予藝術家與自然中創造的生命語彙，跳脫自然形象之再現，而是

 
31 楊企霞：〈小坪頂山房採訪稿 2〉，記錄：楊企霞，採訪攝影：張真彥、張育鵬。時 2022 年   

  10 月 9 日晚上於淡水，小坪頂。 
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窮其變化得其統一。 

 

表 3-8蘇峰男 2020-2022之皴法筆墨與體感表現 
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四、結論 

    藝術家創作巨幅作品，是自我的挑戰。蘇峰男在淡水小坪頂創作，因畫幅

巨大，常常需要站在小凳子上，用大筆揮毫將墨揮灑於紙幅之間，一天要花費

許多時間，有時為了做畫面整理的功夫，需要趴在桌面和紙面上創作，種種體

力與環境、材料的限制，以此八十高齡實屬不易。 

 

    面對未曾嘗試過的媒材與表現方式，反而可以激發出更大的潛能。蘇峰男

近期利用作畫程序的安排與改變，在筆墨的使用上做了更多的嘗試，使畫面在

視覺與表現上增加了許多未曾使用的元素，引發嶄新的創作能量。其於畫面的

表現上，跨越時間、空間、媒材的種種限制，以當下的心境進行山水意象造形

的建構，反映內在需求的山體造形和整體的關係，塑造心象作品系列的游心意

象。 

 

    蘇峰男在實體空間的制限下，以心游萬象進行自我精神的冥想。在創作過

程當中時常充滿不確定性，也是沉思神遇的過程。每當有新的感觸，就會運用

新的表現技法，達到所思所求，衍化為內在情境審美的再現。創作過程總是隨

機應變，以靜慮神思，以不變應萬變。創作時會發現超乎自己原有的規劃，反

而可以靈活運用，打破以往創作上的慣性思維，順應各種挑戰。此次蘇峰男在

表現的筆法中，採用吸水性極強的紙張，調整行筆的速度與筆勢，熟捻的掌控

水性，營造畫面水氣瀰漫的氛圍，心境上則達到暢神的深刻體驗。有時在畫面

中變化多端的線條質感，重新賦予其靈感，營造塊面體感與結構的另類表現。

也在濕中濕的渲染技法中，酣暢淋灕的透過筆墨追求幽微的心境。 

  

    這是身為八旬的藝術家蘇峰男至今還在追求與探索的，其近期的創獲除了

藝術表現的成就之外，其為人率真無求的高尚情操與努力精進的精神，令後輩

的我們深受感動，更加敬佩。 
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