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摘要 

李奇茂（1925–2019）為戰後臺灣水墨人物畫的重要代表藝術家，其藝

術歷程深受軍旅經驗影響，亦為軍事藝術教育與高等美術教學交會的重要個案。

服役期間，執行戰地速寫、宣傳圖像等創作任務，累積大量的創作經驗，成為建

構其藝術風格與教學理念的重要基礎。轉任教職後，其教學方法融合觀察力、創

意、速寫能力與筆墨掌握，發展出具啟發性與精神性特質的教育風格。 

 

本文採用質性研究法，結合文獻分析與深度訪談，探討李奇茂如何將軍

事經驗內化為藝術創作與教學語言，並分析其在國際文化藝術交流上的貢獻。藉

由深入李奇茂的藝術發展歷程，本文將進一步觀察軍事體制內的藝術教育的特殊

性，並為臺灣美術史提供更完整與多元的研究視角。 

 

【關鍵詞】李奇茂、軍事藝術教育、臺灣戰後美術教育、水墨人物畫、文化外交 
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一、 前言： 

（一） 研究背景：李奇茂的創作實踐 

李奇茂（1925–2019）是臺灣戰後水墨藝術的重要代表人物，其藝術歷程橫

跨民間啟蒙、軍事藝術訓練與高等藝術教育領域，對臺灣美術教育與人物畫發展

具有持續而深遠的影響。他長期關注人物題材，融合速寫基礎與筆墨技法，形塑

出兼具人文關懷與時代生活感的水墨人物畫風貌。與多數戰後水墨畫家不同的是，

李奇茂的創作與教學實踐緊密連結軍事體系。他在軍旅期間累積了大量速寫與現

場紀錄經驗，後轉化為教學方法與視覺語彙，成為觀察戰後軍事藝術教育與美術

實踐互動的重要個案。 

 

筆者長期關注臺灣軍事體制中的藝術教育與視覺文化發展，曾實際參與國防

美術館籌設過程。該館的設立，正是源自李奇茂於 2016 年向國防部提出的建議，

主張典藏軍中美術作品，並成立具推廣與研究功能的正式場館。此舉展現其對軍

事藝術資產的重視與制度遠見，也成為本研究關注與反思的起點。 

 

李奇茂早年於民間啟蒙，師承陸化石，1955 年考入政工幹校美術組，接受過

涵蓋東西方藝術技法與觀念的多元訓練。服役期間，他積極參與戰地速寫與宣傳

圖像創作任務，並曾舉辦畫展，展現軍中文宣藝術的實踐成果。1 他先後於政工

幹校（今國防大學政戰學院）與國立藝專（今國立臺灣藝術大學）任教，逐步發

展出結合個人獨特筆墨表現與生活觀察的教學方法。他的教學實踐，承襲自軍旅

時期所培養的嚴謹訓練與現場創作經驗，並近一步在教育現場中轉化為具啟發性

的教學方法，對後進畫家影響深遠。 

 

除此之外，李奇茂在個人創作上持續追求突破，主題涵蓋廟會、夜市等庶民

生活場景，亦兼擅山水與動物題材，展現其動態速寫與精湛筆墨技藝。晚年逐步

融入現代與後現代語彙，呈現創作風格與媒材的多元轉化。2 李奇茂藝術生涯中，

 
1
 《中央社》：〈李奇茂將展覽 戰地寫生〉1959 年 8 月 20 日，第八版。 

2
 施世昱：〈衰年變法--李奇茂水墨畫裡的後現代性格〉，《書畫藝術學刊》（臺灣藝術大學書 

畫藝術學系出版 2023 年 12 月），第三十五期，2 頁。 
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亦多次赴海外參與國際藝術交流活動，藉由水墨藝術作為文化交流的橋樑，提升

臺灣藝術在國際社會的能見度與文化認同。他的藝術歷程不僅展現出鮮明且獨特

的個人風格，更提供了一個探討戰後軍事體制如何影響臺灣藝術教育與創作實踐

的重要切入點。 

 

（二） 研究問題與目的：軍旅經驗在藝術風格與教學實踐中的轉化 

過去關於戰後臺灣美術教育的研究，多聚焦於師範體系與美術學院發展，對

軍事體制下的藝術訓練與創作者培育歷程關注相對薄弱。軍事藝術教育常被簡化

為意識形態宣傳的工具，較少從教育制度與藝術實踐交織的角度加以探討。李奇

茂作為少數在軍中接受正規美術教育、實際執行戰地創作並長期投入高等美術教

學工作的藝術家，其經驗提供了從制度、創作到教育三者互動的觀察契機。 

 

無論是在軍旅生活中進行戰地寫生，或在教學場域中引導學生觀察生活、描

繪人物，李奇茂始終強調貼近生活的觀察與現場。主張「身在何處，畫在何處」，

這種務實而靈活的表現方式，使其作品構築起具有地方感與時代厚度的視覺敘事。 

 

本研究即以李奇茂為核心個案，聚焦於軍事體制中的訓練與創作經驗如何延

伸至其後的藝術教育實踐，進一步思考軍事藝術教育在戰後臺灣文化場域中所發

揮的功能與影響。本文作為初步探討，研究問題包括： 

1. 李奇茂如何將軍中訓練與戰地創作經驗，轉化為其藝術風格與創作語彙？ 

2. 在其教學實踐中，軍旅經驗如何內化為觀念引導與教學方法？ 

3. 他如何透過藝術行動與文化交流，形塑自身在戰後臺灣的文化角色與跨

界影響力？ 

 

（三） 研究方法與資料來源 

回應上述問題，本文採用質性研究方法，整合文獻分析與半結構式訪談進行

初步探究。文獻部分涵蓋政工幹校相關課程資料、戰後文化政策與軍事文藝體系

的研究，建立歷史脈絡與制度背景。訪談部分，筆者邀請兩位曾受教於李奇茂的

學生，皆為現今水墨領域具影響力的創作者與教師。訪談主題涵蓋課堂內容、教
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學風格、技法訓練與觀念傳遞，期能補足文本所無法揭示的現場經驗，並呈現教

學實踐與個體記憶交織下的知識傳承模式。 

 

透過文獻資料與第一手訪談口述資料的交叉檢視，本研究試圖釐清：制度經

驗如何透過個體內化為教學語言與創作實踐，並為軍事藝術教育在戰後美術發展

中的角色提供一種新的理解框架。 

 

二、 軍事藝術教育的背景與李奇茂的藝術養成 

（一） 政工幹校的美術專業培訓 

1951 年，國民政府於北投復興崗設立「政治作戰幹部學校」（簡稱政工幹校），

其美術組的設立主要回應當時政權遷台後對文化宣傳與精神動員的迫切需求。蔣

中正與蔣經國積極推動軍中文藝系統建構，透過制度化的藝術教育，培養能夠執

行政治宣傳任務的文化幹部。政工幹校美術組由劉獅擔任首任主任，延攬諸如李

仲生、商家堃、梁鼎銘、梁中銘、梁又銘、莫大元、趙春翔、王紹清、陶克定、

闕明德、胡克敏、方向、虞君質、藍蔭鼎、林克恭等藝術名家任教，規劃以藝術

訓練與政治教化並重的課程主軸。3 

 

初期課程重視術科基礎及應用導向，除了包含「素描」、「水彩」、「國畫」、

「油畫」、「圖案」與「實用美術」等，反映軍中對「快速表達」「圖像傳達」

的實用性需求。隨著學校在 1960 年升格四年大學制，課程規劃亦開始強調藝術

理論與文化視野，增加了如「藝術概論」、「解剖學」、「構圖學」、「中國繪

畫史」、「西洋美術史」、「雕塑」、「用器畫」、「木刻」、「書法」等，並

且大幅增加了「人物畫」與「漫畫」的課程時數。4 這顯示軍事藝術教育並非僅

為政宣服務，也逐步與藝術專業教育體系接軌。 

 

 
3
 政治作戰學校校史編纂委員會：《政治作戰學校校史第二冊》（政治作戰學校出版，1979 

年），231 頁。 

4
 陳非易：〈「藝軍」突起：遷臺初期軍中文藝與臺灣現代美術發展的交織〉，《臺灣美術學 

刊》（國立臺灣美術館出版，2024 年 7 月），第一二八期，頁 102-104。 
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當時的軍事藝術任務範圍相當廣泛，例如：支援國軍美術研究會之戰鬥美術

活動、支援總政戰部心戰傳單製作、輔導軍中、社會、學校美術工作，以及擔任

各類藝術活動評審工作。除此之外，包含舉辦畢業展並出版畫集、室外寫生教學、

藝壇名流學者專題講座、推展義工研究發展之漫畫創作工作，以及舉辦「復興崗

藝展」之美展部分。5 政工幹校的特殊性正反映在其「制度性訓練」與「政治功

能」之間的張力，也藝術人才養成的重要基地。 

 

相較於臺灣戰後其他美術教育體系如師範院校與國立藝專，政工幹校雖屬軍

事體系，卻是當時少數提供完整美術訓練的制度機構之一。其創立時間僅次於省

立臺中師範學校美術師範科（1946）與臺灣省立師範學院的勞作圖畫專修科

（1947），且早於國立藝專（1955），在戰後藝術教育制度中實居先驅地位。儘

管其主要目標為政治服務，其教育內容卻逐步擴充為兼具藝術素養與實務技能的

訓練體系，為戰後美術人才的養成提供穩定場域與創作實踐空間。 

 

（二） 李奇茂的藝術學習與軍旅創作經驗 

李奇茂生於安徽渦陽，自幼即展現繪畫興趣，師承善於傳統書畫、雕塑、民

俗藝術的畫家陸化石。陸化石除以〈芥子園畫譜〉作為教材，培養李奇茂之基礎

書畫技法之外，亦倡導寫生、寫實，使李奇茂自幼便在心中萌生了「寫時代」之

意願。6 1949 年隨軍來台，他在軍中持續從事美術繪畫相關工作，並於 1955 年考

入政工幹校美術組成為第五期的學生。當時 32 歲的李奇茂，已具備一定程度的

素描與筆墨經驗，而此次入學對其藝術訓練而言，標誌著進入制度性養成的關鍵

轉折點。 

 

根據國防大學保存之學籍資料，李奇茂的修業期間自 1955 年 9 月 15 日至

1957 年 6 月 9 日，為一年半制、共三學期。曾修習與藝術相關的課程內容涵蓋了

 
5
 政治作戰學校校史編纂委員會：《政治作戰學校校史第二冊》（政治作戰學校出版，1979

年），231-232 頁。。 

6
 洛華笙：〈序〉，刊於《筆墨畫魂傳博愛－李奇茂大師作品集》（台北：北市十信高中，

2019 年 1 月），8-10 頁。 
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藝術理論、基礎造型訓練與應用實作，包括美學、美術史、素描、鉛筆畫、水彩、

國畫、寫生、透視學、色彩學、實用美術、油畫、圖案設計與畢業創作等，呈現

出西方造型訓練與東方筆墨傳統並陳的教育樣貌。這樣的課程設計，一方面強調

技法掌握與媒材多樣性，另一方面也要求學生具備快速構圖與應變能力，以應對

軍中宣傳、戰時紀錄與群眾動員等任務需求。7 

 

在學期間，李奇茂於素描與人物畫等課程表現突出，從他在這兩門課程獲得

優異成績，可看出他能充分掌握造型能力與細膩的觀察技巧。這些訓練不僅為他

後來發展水墨人物畫奠定基礎，也促成他對動態寫生與速寫的重視。1952 年至

1953 年間，他曾以學官身份補修第四與第五學期課程（1963 年 12 月至 1964 年 8

月），內容包括人物畫、木刻、國畫、油畫、水彩畫、漫畫等項目。除藝術專業

課程外，政工幹校亦設有軍事與政治訓練科目，如軍事作戰、政治作戰等，學員

須接受思想教育與軍事知識訓練。雖無完整課綱可資佐證，惟結合其後續創作與

服役工作表現可推論，這類課程對他實地繪製戰地圖像、參與宣傳任務之能力發

展有潛在影響。 

 

畢業後，李奇茂被派往金門服役，展開實地創作與紀錄任務。根據 1959 年

報導記載，他在八二三砲戰期間深入前線碉堡與坑道，頭戴鋼盔、身著草綠軍服，

手持速寫夾與鉛筆，穿梭於本島與外圍島嶼之間，完成大量戰地寫生。作品主題

從初期的「鴛鴦馬」、「迎神會」、「金門婚禮」、「雙鯉湖」等風俗生活描繪；

至八二三炮戰發生之後，逐步轉向「擦砲」、「匪砲屠殺的古崗村」、「大白島

插旗」、「送茶飯」、「女兵」等戰時題材，表現出前線軍民一家、同仇敵愾情

境，形成兼具紀錄性與美術表現的創作。8 

 

這些作品初以鉛筆速寫完成，回到駐地後隨即以水墨重新繪製，展現其將速

寫技術與傳統筆墨融合的能力。李奇茂以實地觀察為本，將畫筆作為視覺記錄工

具，不僅建構出極具現場感的軍民圖像，也在無攝影條件的戰場環境中，以筆墨

 
7
 李奇茂學籍資料，國防大學政治作戰學院提供。檢視日期：2023 年 8 月 17 日。 

8
 杜宇：〈李奇茂其人其畫〉，《聯合報》（1959 年 8 月 24 日），第六版。 
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「代替鏡頭」捕捉歷史片段。這段歷練，對其後續水墨人物畫中「描寫在地人物」、

「體現庶民情感」的傾向有深遠影響。 

 

綜上而言，李奇茂在政工幹校所接受的制度化藝術訓練，結合服役期間大量

的戰地速寫與圖像實作經驗，使其養成一套強調觀察力、紀律與快速視覺反應的

創作邏輯。這些養成階段中所積累的視覺經驗與圖像語言，並未隨著服役結束而

中斷，反而在其轉入高等教育場域後，逐步內化為教學方法與藝術觀念的一部分。

李奇茂的教學實踐，不僅延續軍旅經驗中所鍛鍊的技巧與態度，更進一步轉化為

能被傳授與實踐的教育模式，對戰後臺灣水墨人物畫教學與藝術人才培育產生深

遠影響。 

 

為進一步探討這些軍事藝術經驗如何在教學現場中延續與轉化，下一章將透

過其學生的敘述與訪談資料，觀察李奇茂如何將速寫訓練、生活觀察、筆墨技法

等經驗融入教學，並梳理其中可見的制度痕跡與個人風格的發展路徑。 

 

三、 從學生觀點看李奇茂藝術教學：實踐、觀念與影響  

為深入探討李奇茂於教學現場中，如何將其軍事經驗轉化為藝術教育的養分，

本研究進行了兩位重要受訪者的半結構式訪談。兩位受訪者皆曾於求學階段受教

於李奇茂，且在各自的藝術發展歷程中，對其教學風格與理念有深刻體會。經由

對訪談內容進行系統性分析，探討受訪者們陳述的共同視角與相異經驗，以期從

不同面向深入理解李奇茂在藝術理念、教學實踐、文化交流及其對臺灣美術發展

的影響。 

 

（一） 訪談設計與受訪者介紹 

為深入探討李奇茂在藝術教育與創作實踐中的理念演變與文化影響力，本研

究設定以下六項核心議題作為訪談主軸：1.李奇茂之教學方法與藝術理念；2.創

作之筆墨技法與取材；3.軍事體制下之藝術養成；4. 參與國際文化藝術交流實踐；

5.其他與李奇茂藝術生涯相關之觀察與評論。上述議題經歸納整理後，轉化為具

體問題進行提問，訪談問題摘要列於表 1。 
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本研究採用半結構式深度訪談，並於訪談過程中，依據受訪者回應情形適度

調整提問，並鼓勵受訪者補充經驗與觀點，針對延伸性內容亦予以紀錄與分析，

以豐富研究資料，以利後續分析與歸納。 

 

本次研究的兩位受訪者皆曾直接受教於李奇茂，但所處教育場域與時代背景

不同，提供了橫跨軍事與一般美術教育體系的觀察角度，能從「教學—創作—軍

事藝術—文化交流」等方面提供綜合性回顧。： 

 

• 受訪者 A：於民國 60 年代就讀政治作戰學校美術系（今國防大學政治作

戰學院應用藝術學系），在學期間與李奇茂初任教時期重疊，因此有直接

互動與接觸。當時李氏甫任教職，兼具青年藝術家與教育者的雙重角色。

除校內課程學習外，於畢業後亦曾隨李奇茂參與多場國際文化交流與宣慰

僑胞活動，對李奇茂的文化推廣與藝術外交的實踐歷程有深刻觀察。（訪

談日期：2025 年 4 月 24 日） 

 

• 受訪者 B：於民國 70 年代末期就讀國立藝專美術科國畫組（今國立臺灣

藝術大學書畫藝術學系），於大學二年級修習李奇茂開設之人物畫課程。

受訪者 B 曾任國防大學政治作戰學院應用藝術學系系主任，以及國立臺

灣藝術大學書畫學系專任教授。儘管因李奇茂頻繁出國交流而使面授機會

有限，但透過課堂示範與作品指導，仍深受李奇茂藝術觀念與教學精神影

響，亦曾多次跟隨李奇茂參加國際藝術交流活動，因此能提供藝術大專院

校教育環境下的觀察視角。（訪談日期：2025 年 4 月 21 日） 

 

雖然兩位受訪者分屬不同教育體制與年代，但在回憶與敘述中，共同勾勒出

李奇茂如何將早期軍旅速寫、現地觀察與文化服務的經驗，逐步轉化為具有時代

精神、啟發性與教育意義的藝術教學實踐模式。透過橫跨軍事與一般藝術教育場

域的比較，本研究得以從多重面向解析李奇茂藝術教育實踐之特色與影響力。 
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表 1 訪談問題摘要，本研究製表 

研究面向 問題摘要 

1.教學與藝術理念 
˙您受教於李老師的課程？ 

˙李老師的教學有何獨特之處？ 

2.筆墨中的創作取材 

˙在人物畫上，李老師強調何種技法或理念？ 

˙創作取材來源有哪些？ 

˙李老師筆下人物與社會現實有何連結？ 

3.軍事體制下藝術養成 

˙李老師是否分享過在軍校中的學習經驗？ 

˙軍事教育背景對他藝術觀有何影響？ 

˙李老師是否談及服役與戰地速寫的經驗？這段

經驗對他的速寫或水墨技法有何影響？  

4.國際文化藝術交流 

˙您如何看待他作為軍中體制藝術家的角色？ 

˙您認為他對臺灣畫壇最大的貢獻是什麼？ 

˙他曾談及國際藝術交流的經驗或看法嗎？ 

5.其他延伸性問題 
˙李老師的藝術精神或教學方式對您有何影響？ 

˙有無難忘的學習經驗或故事？ 

 

（二） 訪談分析 

1. 教學與藝術理念 

(1) 師生淵源與課堂接觸 

李奇茂於教學現場的教學風格，主要展現在觀察訓練、速寫技巧以

及對形象記憶與轉化的高度重視。他雖在課堂上示範技法，但更重視學

生個人創意與精神性的開發。兩位受訪者均提及在各自的就學階段（受

訪者 A 就讀大學二年級時；受訪者 B 就讀大學二、三年級時）皆曾在人

物畫課程中受到李奇茂的指導。以政戰學校當時的授課模式而言，實作

繪畫課程會安排兩位教師，一位資深、一位資淺共同授課，受訪者 A 回

憶： 

 

「……我們人物課的主講老師是梁又銘老師，那時候他（李）算是

年輕的小老師。……奇茂老師的創作能量很強，形象又非常好，在

外面的知名度相當高，很快就被台藝大挖腳挖走了，我記得是大三

的時候……雖然去台藝大任教，可是他始終跟我們不離不棄，每個
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禮拜他都會回來兼課……所以李奇茂老師真正幫我們上課的次數

不是非常多，他們也是輪流。」 

 

受訪者 B 則說明當時在國立藝專時授課模式為每次四節課，前兩

節由教師示範，後兩節讓學生進行創作。他特別指出李奇茂在面對學生

作品時，傾向先給予肯定，再提出建議與修正： 

 

「……他在看我們作品的時候，會先鼓勵我們，……（即使）並沒

有畫得很好，他會先肯定你，什麼地方是好的。這也是讓我學到，

我當一個老師，要先肯定學生，做建議或是批評的時候，（學生）

比較容易聽得進去。……我從老師的身上學到一件事情就是，當學

生提出問題時，他不會一開始就否定他所提出的問題內容，他會再

問：為什麼你會這麼想？為什麼會有這樣的一個問題產生？避免他

的直覺判斷，怕影響到學生的創意。」 

 

從上述可見，李奇茂教學風格不僅展現在技法指導上，更強調因材

施教與尊重學生思考，鼓勵學生從自身觀點出發進行創作，而非教師單

向的給予指令。 

 

(2) 以觀念引導為核心的教學示範 

李奇茂的教學方法以啟發式觀念引導為主，尤其示範教學手法獨特

而令人印象深刻。兩位受訪者皆指出，李奇茂在示範繪畫時，通常以不

明確的構圖方式展開，最初階段畫作主題並不明確，直至最後幾筆關鍵

細節的補足，作品所描繪的動物或人物形象才豁然呈現。這種藝術創作

中「畫龍點睛」的技巧，充分展現其深厚的基礎功力與對構圖的精準掌

控，更增加觀者對作品的欣賞趣味性與視覺感染力。例如受訪者 A 對於

李奇茂授課時的示範有深刻的印象： 
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「……你不知道他在畫什麼，畫了一陣子，到最後才發現，原來他

畫的是腳趾頭，從腳趾頭開始畫，畫到最後變成一個人。」 

 

受訪者 B 亦指出，李奇茂在教學現場的示範過程中，以極高效率和

精準的水墨技法，快速捕捉並呈現物象的核心特徵，例如透過抽象的墨

色逐步建構出豬、羊等動物形態： 

 

「……水墨畫常常講求筆法、墨法、水法。他在水法的掌握確實讓

我們相當的驚艷，他常會在示範的過程當中，比如說畫了一團墨，

但是你不曉得他畫了什麼，我們大家就一直猜，也沒有辦法猜出來，

然後他就畫了一隻豬。……第二張示範又是畫了一團墨，我們就說

是豬，結果畫了一隻羊。老師用他自己的方式去詮釋他看到的那個

物品，你絕對沒有辦法去猜透他畫的是什麼。尤其是他在虛跟實的

掌握、留白，非常傳神……他能夠掌握的恰到好處，暈的恰到好處。」 

 

兩位受訪者一致認為，李奇茂老師能夠熟練使用此種創作技巧，是

由於長期以來勤於練習與觀察累積，因而培養出卓越的影像記憶能力。

受訪者 A 特別指出，李奇茂強調學生必須避免直接臨摹或依賴照片進行

創作，而應透過自身日常生活中的深入觀察與內化記憶，將外界形象轉

化為個人獨特的藝術語言與表達形式。這種「內化觀察」的訓練模式，

明顯承襲自早年戰地速寫的經驗，即面對快速變化的戰場情境時，必須

迅速記錄關鍵特徵，而非拘泥於表象的細節描繪。同時也反映出李奇茂

長年培養的「眼到、心到、手到」能力，使他能夠在心中即時重建所見

物象，再自由且靈活地運用筆墨進行揮灑。 

 

(3) 走自己的路：創作上的引導啟發 

兩位都提到李奇茂老師的教學偏向啟發式，注重創作理念和思考，

而非僅僅教授傳統技法。他也常透過示範來展現其能力。李奇茂強調每
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個人必須「走出自己的路」，在創作上，不能盲從老師或既有的藝術風

格。例如受訪者 A 提到： 

 

「……他記憶力很好，所以他會主張我們不要畫照片，也就是說，

你看了照片，你要內化在你的內心裡面，變成一個具有藝術性的形

象來表現出來，所以李老師他很重視藝術性，你不要去模仿別人，

不要去畫別人的樣子，不要去畫老師的樣子，要學老師的創作美感，

它的藝術性。」 

 

受訪者 B 則指出，李奇茂在教學中，不強調傳統水墨技法的臨摹與

重複練習，而是視技法為達成藝術表現的手段，鼓勵學生從個人情感與

觀察經驗出發，尋找屬於自己的創作語言。李奇茂給予學生挑戰性課題，

以此鼓勵學生突破傳統框架，發展出個人獨特的創作語言： 

 

「他常常告訴我們，有時候一個創意，它不只是光點而已，它能夠

透過那光點，變成一個發亮的亮景，慢慢的成為一個很重要的亮體。」 

 

關於引導學生創作，李奇茂常以極具挑戰性的課題，測試並激勵學

生超越自我極限。例如，受訪者 B 回憶被要求以水墨創作「暴風雨的夜

晚」這樣難以直觀描繪的題材，進而促成其獲得全國美展首獎。李奇茂

透過設下高難度目標，使學生在不斷嘗試與突破中成長，這種「挑戰即

成長」的教學觀念，與軍事訓練精神不謀而合。 

 

2. 筆墨中的創作取材 

受訪者 A 表示，在教授傳達創作理念時，李奇茂經常引用其早年師承

梁鼎銘所傳授的概念： 

 

「當藝術家，不要當小偷，要當大盜。」 
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此句話以寓言方式說明藝術學習與風格養成的本質。「小偷」象徵從他

人作品中片段式地挪用形式元素，如手部、臉部或構圖一隅，結果可能導

致作品缺乏整體性與創新性；而「大盜」則是指對整體風格或思想進行全

面吸收，經過深入理解與內化後，拆解並重新建構，最終轉化為屬於自己

的創作語言。李奇茂以此觀念提醒學生：學習他人風格非為複製，而應進

一步轉化與再創造。唯有如此，方能建立獨立的藝術面貌，並避免陷入技

術拼貼或風格模仿的窠臼。這一教學理念不僅展現其對藝術本質的深刻理

解，也反映出他對學生創作自主性的高度重視。 

 

李奇茂對於「觀察」的強調，不僅停留在對物象表層的識別，而是要求

學生對已知事物進行再認識與深層理解。受訪者 B 指出，李奇茂在軍旅早期

即開始以速寫本進行觀察與紀錄，對於如猴子等動物的骨骼構造、動態姿態

與情緒神態皆有細緻掌握。他所理解的速寫，並非僅為快速描繪外觀，而是

以最短時間內捕捉物體之核心特徵與精神神韻。此一能力要求學生具備對

「肢體語言」與「動作心理」的敏感度，並透過觀察、記憶與再現，轉化為

藝術表現。 

 

此外，李奇茂於晚年作品中展現出對東方哲學深層意涵的實踐與轉化。

從道家、佛家的「空」、「無」來詮釋意境。他經常以「用最少表現最多」

為創作核心，透過灰階墨色的運用、留白的構圖與對空間的重構，體現道家

「計白當黑、計黑當白」的美學觀。作品如《冬荷》與《黑天鵝》，即為其

將季節、空間、記憶與情感融合的代表作。《冬荷》以留白暗示冬季對盛夏

荷花的思念，《黑天鵝》則透過脖頸交錯所留的空白，以極簡的構圖展現動

態的張力與形象的重量。9 

 

這類創作反映出他對當代文化混融現象的敏銳觀察。受訪者 B 指出，李

奇茂在 2003 至 2009 年間的創作，展現出他將西方藝術理念轉化為東方媒材

語言的實驗精神： 

 
9
 唐健風主編：《林家花園人文精神符號—李奇茂畫集》（2010 年 10 月）。 
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「……因為我們處在『混搭的時代』。什麼叫『混搭』？我認為李老

師去國外觀察到東西方文化，在這個時代已經慢慢的在模糊當中。因

為我們是一個平行時空，我們有網路，可以獲得很多資訊，……差異

剩下什麼？剩下膚色還有文化底蘊的差異，所以李老師他其實堅守了

東方的精神跟民族性。他用的筆墨筆墨跟工具，讓西方也能夠理解他

的藝術，透過繪畫來變成他的語言。」 

 

其作品呈現出東西文化於視覺表現上的交融，回應當代藝術「混搭時代」

的美學命題，展現其作為藝術家與教育者，在本土脈絡中持續進行文化轉譯

與精神性追尋的實踐。 

 

3. 政軍結合體制下的藝術養成 

李奇茂的藝術歷程以其在政工幹校的學習階段為重要轉捩點。受訪者

A 指出，當時政工幹校美術師資陣容堅強，其中尤以梁鼎銘對其影響最為

深遠。在多位資深教師指導下，李奇茂接受系統性的藝術訓練，並透過參

與各類美術公差與社團性質的教學支援，累積了豐富的實務經驗與人脈資

源，為其日後投入軍中文宣與工作奠定穩固基礎。 

 

各類型藝術課程的面向相當廣泛，著重媒材理解與任務應用，但精進

與否，仍取決於學生個人後續投入。正如受訪者 A 提到政戰美術培育目標

時所言： 

 

「……我們政戰學校美術系出來的學生，目標不是藝術家，就像師大出

來是老師，所以莫大元老前輩教師大的學生，都跟他們講，你們出來不

是藝術家，你們的目標是老師。這個概念，其實我們政戰學校剛好一樣，

就是軍中的藝術工作人才。……教學內容跟師大很像、什麼都學。那時

國畫、西畫，還有版畫、雕塑、絹印什麼都學，最大的好處是大家都了

解，但是當然比較鬆散，精不精就靠你以後。」 



                                     筆墨中的軍旅痕跡：李奇茂教學實踐與藝術理念初探 

65 

受訪者 A 與 B 皆認為，政戰體系在特定歷史階段對臺灣美術發展有實

質貢獻。他們都提及政戰培育出的藝術專業人才，在漫畫及人物畫見長，

受訪者 A 亦指出，臺灣的剪紙、木刻等創作者中，不乏政戰體系出身者，

顯示此教育體系對技術傳承與發展的重要性。受訪者 B 則認為該體系透過

集中資源與明確任務導向，培養出能迅速回應軍事需求的圖像創作者，對

當時臺灣政治宣傳與視覺文化建構具有關鍵作用。 

 

受訪者 B 也指出，李奇茂一直與軍方關係良好，所以在擔任國立藝專的

美術科科主任之後，還能夠請國防部協調，安排軍艦載學生到金門馬祖去勞

軍。另外，在當時戒嚴的時空背景下，兩位受訪者均提到了某藝術家曾遭受

政治調查事件，而李奇茂憑藉其人脈與聲望，在成功化解了相關政治壓力。

這種跨界的影響力，使他成為當時藝術界中具實質行動力與影響力的重要人

物。 

 

4. 國際文化藝術交流 

在兩位受訪者的回憶中，李奇茂在國際文化交流與國民外交領域中的貢

獻格外顯著。他透過個人藝術實踐與人格魅力，積極參與官方國際藝術交

流計畫，並靈活運用非正式途徑推動文化外交，展現出藝術作為軟實力的

重要角色。尤其受訪者 A 多次陪同李奇茂至世界多國進行交流，藉由水墨

藝術向官方及海外僑界傳遞中華文化內涵，成功突破傳統外交的限制。受

訪者 A 回憶當時出國情形： 

 

「……很多機會他們找藝術家時，第一個就想到李老師，每次去，外交

部就是國民外交，還有僑委會就是宣慰僑胞，帶著藝術家去各個地方，

宣慰僑胞辦畫展、慰問，做了很多、很多、很多的工作，而且也都很受

歡迎……我跟著李老師大概跑了 30幾個國家。」 
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「……這個過程可能是他以前在國外的時候，碰到很多外國畫家，思維上

的啟發與刺激，開始做了一些創作上的創意。……他每次回來，就有很多

新的、創意的想法，作品也一直在精進中，對他的影響非常大。」 

 

受訪者 B 亦曾多次陪同李奇茂赴中東、東南亞等多國，也曾至中國大陸

中央美院做藝術交流。他認為，李奇茂對於臺灣在國際文化舞台上的能見

度與形象建構，具有實質且長遠的助益。並指出李奇茂積極倡議「文化的

中國」理念，期望透過文化認同緩解兩岸之間的政治張力。此外，受訪者

亦指出，李奇茂的國際經歷對其創作理念與風格演進產生深刻影響。他在

海外與多國藝術家互動所獲得的啟發，使其回台後持續提出新的創作想法

與形式實驗，推動個人藝術語彙的轉化與精進。 

 

綜觀而言，李奇茂將文化外交實踐與個人創作經營相結合，展現出藝術家

作為文化行動者的積極姿態，其在藝術與國際關係間所扮演的橋接角色，

對臺灣美術發展與國際文化對話均產生深遠影響。 

 

（三） 小結： 

綜合訪談分析，兩位受訪者因求學時期與個人經歷的差異，提供了不同的觀

察視角，但在核心議題上則高度一致，印證了李奇茂藝術實踐的深遠影響。在藝

術教學中著重在啟發學生的創意與精神性，強調觀察與記憶內化的重要性。此外，

不可忽視的是其在政軍藝術體系中扮演關鍵角色，善於運用人脈與資源推動藝術

實踐。在國際文化交流方面，李奇茂以藝術作為媒介，實踐文化外交，成功增進

我國藝術的國際能見度，對台灣美術教育與文化交流，曾產生重要且深遠的影響。

此一教學實踐案例，反映出軍事藝術人才培育模式，對臺灣美術教育及文化發展

曾具有深刻且重要的貢獻。 

 

四、 結論與未來研究發展 

（一） 初步觀察與總結 
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本研究透過文獻分析與深度訪談，探討李奇茂如何將軍事體制中的美術訓練

與戰地創作經驗，轉化為其日後的藝術風格與教學實踐，進而分析軍事藝術教育

在戰後臺灣文化場域中的角色與影響。 

 

首先，李奇茂於軍旅階段所累積的速寫能力與視覺觀察訓練，對其水墨人

物畫的形象掌握與動態表現奠定了深厚基礎，並發展出強調內化觀察與創新表

現的藝術理念。此一藝術風格的生成，正是軍中訓練與現地創作經驗的具體延

伸。 

 

而其次在教學現場中，李奇茂延續於前述理念他的教學實踐中，發展出強

調生活觀察、內化記憶與自主風格養成的啟發式教學方式，鼓勵學生超越傳統

技法，不墨守成規，而是追求個人化的藝術語言。 

 

此外，李奇茂亦積極參與國際間的藝術文化交流，透過水墨創作與個人魅

力擔任文化使者，強化臺灣藝術在國際舞台的可見度。他所具備的政軍體系人

脈與資源整合能力，使他在軍中、藝術界、教育界、文化外交層面皆能發揮所

長，彰顯其在藝術界、政軍界與國際社群間橋樑角色的重要性。 

 

綜觀而言，李奇茂的藝術實踐不僅體現個人風格的發展軌跡，更提供理解

戰後軍事體制如何介入藝術創作與教育的關鍵案例。其軍中訓練對創作語彙的

影響、教學現場中軍事經驗的轉化，以及文化交流中的角色實踐，皆構成本研

究三項核心問題的具體回應，也為後續臺灣美術史中軍事體制與藝術教育之互

動關係，提供深入探索的起點。 

 

（二） 研究限制與未來發展 

目前本研究對於李奇茂教授之教學實踐與藝術理念尚在初探階段，訪談對

象與所採集素材能呈現的視角與層面相對有限，未能全面勾勒軍事藝術教育在

不同時期、不同體制下的整體樣貌。未來可望擴展至更多軍中藝術教育者與創

作者的經驗，進一步比較不同世代、不同院校間的制度脈絡與美術訓練特色。
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此外，亦可關注軍事藝術如何因應時代變遷而轉型，並在當代文化場域中尋求

新的位置與意義。透過延續相關研究，將有助於深化對臺灣美術教育發展脈絡

的理解，並豐富軍事與藝術交會歷史的書寫層次。 
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